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काव्यकार प्रसाद 
( डा० इन्द्रनाथ मदान ) रे 


'." श्री जयशंकर प्रसादः सेक्रांति काल के कवि ये |. संक्रांति काल 
के कवि को कार्य-करने में विशेष कठिनाई होती है, क्योंकि उसे एक 
ओर तो प्राचीनता की प्रतिष्ठा से संयत विद्रोह करना पढ़ता दे और 
कठिन हैं| इसीलिए संक्रांति काल के कवि को. साधारण कवि से 
'आधिक परिश्रम और साधना करनी पढती दे । साधारण कवि तो केवल 
पिछली चली आती परंपरा का पालन मात्र करते रहते हूँ, उन्हें न 
विरोध की चिन्ता होती है न अपने ऊपर अन्य किसी प्रकार के खतरे 
की थाशंका होती है । परम्परा का राजमार्ग उनके लिए खुला रहता है 
ओर थे निद्वन्द्द उस राजमार्ग पर बढ़े चले जाते हैं। इसके विपरीत 
संक्रांति काल़ के कवि का माग कंटकाकीण होता है, ऊत्र3-ख़ाबड़ होता 
है और उसे पग-पग पर गिरने का भय बना रहता है। उसकी स्थिति 
“वंड़ी नाजुक होती है । ऐसी स्थिति में उसे बड़े कोशल से काम लेना 
पड़ता है। वह-अपनी दी प्रतिभा के प्रकाश में मांग की बाधाओं की 
तमराशि को दूर करता है श्रौर उसे प्रशस्त करता चलता है। उसके. 
लिए कोई प्राचीन श्रादेश नहीं होता-। 'वह युग निर्माता होता है, अतः 
उसे स्वयं ही सब. कुछ करना पडता है। प्रसाद ऐसे ही कवि थे | 
उनके समय में हिंदी साहित्य में विचित्र उथल-पुथल थी। भारतेन्दु युग 
को अन्त हो चुका था और दिवेदी-युग का श्रारम्म होने वाला था |. इस 
थधुग-परिवर्तन 'के काल में काव्य के उपकरणों को बदलने .की' 'चेष्टा 
अधिक हो रही थीः। माषा, भाव, छुंद आदि की प्राचीन प्रणाली को 
छोड़ने ओर उसकी नवीन रूप में, स्थापना करने की श्र 'लोगों का 
विशेष ध्यान थो “सब से अधिक विवादास्पद प्रर्व/काव्यमापा, का. था | 


र्‌ जयशनर प्रसाद 


भारतेन्दु ने खड़ी वोली को तो अग्ता लिया था परन्तु बअजभाषा भो 

भी न छोटा था। उन्होंने गज्मापा को अपनाया दी नहीं उसकी नवसुग 

के शनुकूल भावों शोर विचारों का 'ठानिक भी दिया श्र कट्ठा कि 

गद्य के लिए एड़ी बोनी मले री अपना ली जाय, पद्म के लिए 

ब्जमापा हो उपयुक्त है। ययी विचार भारतेन्दु-युग में प्रधान रहा झौर 

द्विवेदी युग के घारम तक भी यही भावना रही । दिवेदीयुग क्‍या, श्रात , 
भी छाम्राबाद श्रौर प्रगतिवाद युग तक ब्जमापा को ही काव्य के उमयुक्त , 
भाषा मानने वालों दी कम्ती नहीं हे, श्रीर श्रात भी अनेक व्यक्ति ऐसे 
मिल्ल सकते हैं, नो खडी बोली की कविता को कविता ही नहीं मानते । 
उस काल की तो बात ही औ्रौर है। ब्रजभाषा के एकछत्र साम्राज्य फी 
जड़ो को हिताने फे शिए द्विवेदी जी ने पद्म श्लौर गद्य वी भापा की 
एकता पर जोर दिया | श्रग्नेंडी मं कयि ददइ सवय ने भी ऐसा ही किया 
था। हिंदी में इस आन्दोलन छा प्रमाव वबदा और खड़ी बोली पो 
अपनावा बाने लगा ! लेकिन ब्रजभापा वो छोड़ना अत्यन्त फेटिन 
था इसलिए, उसका प्रमाव बग़ाबर बना रहा। बनमापरा का अ्रदुल 
कम होते का एक कारण यह भी था कि उसमें श्थ्यार रस को 
स्वनाएँ होती थीं। ये स्चनाएँ उसी कोटि की थीं, जेधा कि बिहारी, 
प्माकर श्रादि दी होती भी । उनमें समस्या-यूतियों का मूल्य श्रधिक 
' था। शगार रस और समस्या-्यूर्ति दी प्रथा से ब्र॒जमापा ने अपने 
प्रतन का मार्य स्व॒यं बनाया था। इतिहासकारों ने इस गत को भूलासा 
दिया है कि यदि ब्रजमापा में मारतेंदु द्वारा प्रचारित नवन्युगय वी भावना 
के अनुकूल ज़वीत विषय और भावों वो अपनाया त्ाता ओर 
फमस्यायूति में श्गार रच की प्यालियों न पिलाई जातों तो नित्सदेह 
द्विवेदी ली यो खड़ी दोली को चपाने मे लोहे के चसे चबाने पढ़ते ६ 
दिवेदी जी-को बड़ी बोली को जमाने में सब ते बड़ी सहायता इस दंत 
से मिली कि उल्होंत्े-स्ज्ार के बिरिघ म लोगों मो लड़ा कर दिया | उठ 
युग में राष्ट्रीय और चामानिक्ता के पुनर्देदत का प्रश्न भी था। 


है; जयशकर प्रसाट 


भी गआावाइन कर सका । प्रसाद ऐसे मह्दान्‌ कवि ये । 

प्रसाद का जन्म काशी के एक प्रतिष्ठित वैश्य परिवार में सन्‌ 
श्प्प्६ में हुआ। उनके पितामद बाबू शिवरत्न साहू जी बड़े उदार 
श्रौर घर्मात्मा पुरुष थे | वे सुँघनी साहू के नाम से विख्यात ये | उन्होने 
पाम मे खाने वाली सुतती गोली का श्राविष्फार किया था, जो ' काशी की 
आ्रनोखी चीज है | वे कवि, माट ओर विद्वानों के भक्त थे और उनका 
बडा सम्मान करते ये । लोग उनके वढप्पन के कारण उनको महादेव 
कह कर पुकारा करते थे । पिता श्री देवीप्रसाद जी भी ऐसे द्वी दानी श्रोरे 
घिमम्न व्यक्ति थे । विद्वानों और गुशियों का' जमवद उनके यहाँ भी 
बराबर लगा रहता था। प्रसाद को ऐसे परिवार में जन्म' 'लेने का 
सौभाग्य प्रास हुथआा था ! + 

ग्यारह व की अवस्था मे उन्हें ग्रपनी माता जी के साथ घारा क्षेत्र 
ओकारेश्वर, पुष्कर, 'उज्जैन, जयपुर, ब्रज और अयोध्यों श्राटि की 
यात्रा करने का श्रवसर मिला । अमरकुंंटक परवेत माला के चीच नमहां 
मचॉदनी यत में उन्होंने नोंका-विह्ार किया था । उस प्राकृतिक दृक्ष्य 
का उनके हृदय पर पढा अद्भुत प्रभाव पडा शोर कविता मे प्रक्षति 
की सौदय-राशि एक कौतूइल का सजन करने के लिए. सदैव के लिए 
उनकी आत्मा में समा गई। पीछे उन्होंने पुरी, महोदांव ओर नुत्नेश्वर्र 
की भी यात्रा- की यी । इस यात्रा में वे समुद्र की विशालता आर गभीरता 
के'परिचय में आए ओर अमरकंटक की यात्रा मे पाव॑तरीय हत्ता और 
उच्चता के संपक मे | उनकी कविता में प्रकृति की दन विगट शक्तिये 
से प्रेरित भावनाओं के फल-स्परूप गर्भीरता और विशालना दोनों मिलती 
हूं। कामांयनी “में समुद्र का जो वणन है; वह पूरी क समुद्र-दशन यें 
प्रमाव'म दी लिखा गया है | प्रसाद ने जो कुछ लिखा 'घर ही ' चै2 
क्रर लिखा है, वे भ्रमण बहुत कम कर सके | लेम्नि थे कल्पना के धर्म 
थे और उससे अपनी इस कमी को दूर करने में उन्हें कठिनाई नहीं हुई 
ग्य आारह धंप की अ्व॑स्या में पिता ओर पत्द्रद' व्ष' दी” अधस्था 


काव्यकार असाद प्‌ 


माता का देहान्त हो जाने से प्रसाद की स्कूली शिक्षा कुछ भी नहीं 
हो पाई। केवल सातवें दर्ज तक क्वींत कालेज में पढ़े। लेकिन उन्होने घर 
पर संस्कृत और अंग्रेजी का श्रच्छा अध्ययन किया था। इसलिए उनकी 
बह कमी दूर हो गई । दीनबन्जु ब्रद्मचारी संस्कृत के धुरंघर विद्वान - थे । 
उन से वेद झ्रीर उपनिपद्‌ का ठोस ज्ञान प्राप्त करने के कारण प्रसाद 
का जोवन दर्शतमय ही गया था और युद्री उनके, भारतीय सत्कृति 
के प्रेमी होने के कारण है। | 
..  असाद को दंड बैठक करने का वद्म शोक - था ओर कहतें हैं कि 

हजार दंड-जैठक लगाते थे । कुश्ती मी शायद कभी-कभी लठते थे। 
साथ ही घर पर समस्यायूि का बाजार गम रहता था। वड़ेनढे कबथि 
आते थे और ग्राधीआपी रात तक कवित्तों की कडी लगी रहती थी। 
प्रसाद ने भी छिपछिप -कर समस्या पूर्ति करना श्रारंग किया था। 
इसे ठेख कर बडे भाई ने,पहले तो उन्हें रोकने की चेष्य की परन्तु 
जब कवियो ने प्रशसा की तो उन्हें लिखने की आज्ञा मिली | सत्रह - वर्ष 
की अवस्था में बढ़े भाई भी चल बसे और प्रताद जी अ्रकेले रद गए, । 
“इतनी ब्दी संपत्ति ओर अकेले लडठके। कुट्ठम्बियों ने उन्हें. परेशान 
किया, :परन्तु वे घन्नराये नहीं ओर बराबर संबप करते आगे बढ़ते गए । 
इसी बीच स्वयं एक नहीं, दो नहीं, तीम-तोन शादियों उन्होंने वीं। 
कौडम्बिक पडयम्त्रों और विशेष रूप से ऋण के कास्ण प्रसाद सदेव 
चिंतित रहा करते थे पर मुख-मुद्रा कभी मलिन नहीं होती थी । 

सामाजिक ही नहीं साहित्यिक जीवन में भी उन्हें कठिनाई थी। 

'सरस्वती' द्वारा उन्हे बिलकुल ग्रोत्साइन नहीं मिलता था। इशलिए 
उन्होंने अपने भानजे द्वारा. इन्दु. मासिक पत्र निकलवाया था, जिसमे 
उनकी रचनाएँ चरावर निकला करती थीं। उस पत्र को वे आर्थिक 

हायता भी देते थे । उनकी सबसे पहली कहानी ग्राम इसी पत्र में 
छगी थी 5 (४ हे 

“प्रसाद अपने व्यवसाय के भी पूर्ण ,ज्ञात्रा मै। पर उधर उनकी 


द्ध जयशंकर प्रसाद 


उच न थी। वे तो प्रातःक़ाल से सायंकाल तऊ साहित्य चर्चा में व्यक्त 
रहते थे। वे बढ़े गंभीर ओर शांत प्रकृति के ये॥ कमी किसी कबि- 
सम्मेलन या समा-सोसायटी में नहीं जाते ये। शायद दी उन्होने किंसी 
कवि-सम्मेलन में कविता पढौ हो | वे ऐसे स्वभात्र के थे कि कट्टु से कद 
आलोचक को भी कभी उत्तर नहीं देते थे । वे निरन्तर साहित्यसाधन में 
रत रहते थे शरीर दल-चन्दी से दूर रहा करते ये । उनकी छोटी सी मित्र- 
मडली थीं | उसी में वे इँसतें और खुल कर वात फरते थे | उन्हें पुष्य 
अधिक प्रिय ये, इसलिए उन्दोंने अपने घर में बगीचा भी लंगाया यथा 
ओऔर वे उसके गुलान, जूडी, वेला, रजनी-गंघा आदि के फूर्नों को देख 
कर मुग्ध हो जाया करते थे । पासर्जात के बृक्त के नीचे पत्थर की चौर्फी 
पर बैठ कर श्रपनी रचनाएँ उुनाते थे । शतरंज का उन्हें बहुत 'शौग 
था | फभी कभी सिनेमा भी देखते थे । वैसे वे सालिक दृत्ति के पुरुष 
थे | शिवनी के उपासक ये | माँसमदिरि से सदैव दूर रदते थे । स्वामि- 
मानी और विनम्न ये | श्रध्ययनशीलता उनकी गजत्र की थी | वे नियमित 
रूप से ५-६ घटे पौराणिक ओर ऐतिहासिक पुस्तकें पद्म करते ये । 
थुग की समस्पाश्रों को ये चडी गहराई से सुलझाने की सोचते 
रहते थे | उनकी मृत्यु राजनयक्रमा से सन्‌ १६रै७ में ४८ बंप की 
श्रवस्था में हुई | 

प्रसाद के जीवन फो देखने से यट्ट जान पढता है कि वे मूक 
साधक थे श्र मारतीय संस्कृति के उद्धार के लिए नजग बनानन्‍्मर की 
भाँति प्रयल शील थे | बारी प्रभाव से दूर रट #र भारतीयता की 
नवीनतम व्याख्या दिने के लिए उन्होंने अपने माठकों का आश्रय लिया | 
उन्होंने अपने नाटकों में भारतीय संन्क्ृति के उन दिनो का चित्रण क्रिया, 
जअत्र वह अपने पूर्ण विझत पर थौ-अर्थात्‌ युत वश और उनके कुछ 
आगे पीछे का काल लिया । साथ ही सामाजिक समस्याश्रों को सुलझाने 
के लिए उन्होंने उपन्यास का सहारा लिया | वर्तमान जीवन की विक्ृति 
उनके उम्त्यासों में मली मॉति चित्रित की गई है । आन्तरिक भावनाश्रों 
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ओ्रोर गनि दे बद्ों दसरे में श्राधुनिक्ता के कारण देश-मक्ति मी ओर 
गनि हैं। तौसरे संट में अस्लर्गि और पंचायत शीर्पक पीरागिक 
कथाएँ और प्रकृति सोदय', सरोज तया भक्ति! पर निमन्‍्न ६ । चथा' 
सटठ 'परगग! नाम का ई जिम प्रकृति पी झ्ालगन मान वर कवि ने 
सुलर स्वनाएँ की है ओर ये गैं-फ्ही उनमें मानवीय भावों का श््ाग्रेप 
भी है। अतिम ग्यणट मे महरनन्‍्दपिन्द' शीपफ कवता श्र पर्दो का 
संग्रह ह। यो पॉच रद गे एड पस्तक समाप्त 77 ६4 मत्स्य दसका: 
प्तना ऐी ६ कि यह प्रसाद के प्रारम्विक विशस हो बच्री सप्यता से 
सामने रखती है । रचनाएं परनिश्चित प्रणाली पर हूं ग्रार उस समय 
के लगभग सभी प्रकरों मे ग्रपनाती ू। लेकिन ये किशोर जीवन की 
फविताएँ #त हुए भी जीन की प्रत्येक दरा मे गे की तीन अनुभूति 
के व्यक्त करती €। भाषा टनरी जज थार साड़ी बोली मिलो है ओर, 
वैसी है मेसी श्रीवर पाठक ने अपने अनुवादित ग्रंथों में रखी भी । 

कानन ऊसुम गे सन्‌ १६१६ के पहले की रचनाएँ हैं। इसमे 
फवि ने 'रगीन और सादे', 'मुगधवाले ओर निर्गन्‍्ध', मक्रन्‍्द से भरे 
हुए. श्रौर पगग से लिपट हुए सभी प्रकार के दुसुमः सम्रद कर के रखे 
हैं! कविताएँ याह्य विपय-परक होते हुए भी फवि छो करणा आर 
श्रान्तरिक फोमलता से भरी हुई है| इसमे प्रेम श्रार प्रति पर कट के 
उदगारों का प्रकाशन श्रत्पन्त सुन्दर ढंग से हुआ है। मम्ती के जाथ 
कवि के जीवन में विपाद का हलका-सा ग्रामास मल याता ई । लेक्नि 
वह अ्रपत्ने पथ ,के लिए हटु-निश्चय हो रहा हे और प्रय रिलन मे दुनिया 
की चिता नहीं करता ! ये रचनाएँ वित्रित प्रफार के राव छुसुमो का 
सुन्दर गुलदस्ता हैं ।- + 

करुणालय? भावनाट्य है | इसे उन्होंने तुयान्तशीन मात्रिक छंद 
में लिखा है, जिसमे वाक्य पूरा होने पर वियम दे दिया जता है। यह 
हिन्दी का पहला भसाव-नास्व है। इसमें गीतात्मकता के साथ नाट्फीय 
प्रभाव को मुरक्तित रखा गया हैं। इससे धर्म के नाम पर होने वाले 
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भावनाएँ नवीन होती हुई भी कभी कमी अभिव्यंजन प्रणाली में श्राले 
कारिक्ता आ जाती है । कल्पना के नवोन्मेप के होते हुए भी उसे श्रतीते 
की ओर ऋॉकना पढ़ जाता है) लेडिन यह स्पष्ट है कि कवि की दैष्टि 
श्रीर उसका प्रयत्न एक नई खष्टि पी ओर है। यद भरना) में श्रा कर 
पूरा होता है। भरना? में सन्‌ १६१६ से ले कर सन्‌ १६१६ तंक की 
स्वनाएँ हैं। इसमें श्रेष्ठ और साधारण दोनों प्रकार फी रेचनाएँ. हैं । 
शूसका कारण यह है कि कवि ने इसे योवन काल में लिखा हैँ, जिछ 
समये उसका भन स्थिर नहीं होता । यीवन में उठने वाली विभिन्न प्रकार 
की मावनाएँ व्येक्ति के मानस फो मथ डालती हैं। उस समय ठंयम ओर 
असंयम कं! युद्ध होता है, वासनाएँ मन में ओआती हू शरीर कैवि उनसे ऊपर 
उठना चाहता है, लेकिन ठसका भन वसतर चंचल वना रहता है। 
इतना होते हुए भी कर्वि में श्रात्मप्रकाशन फी इच्छा वह़ी तौते है। इस 
आत्म प्रकाशर्न के लिए उसने श्रपनी भावना थी उन्मुक्त दो करे उडने 
दियां है। वह प्रकृति के प्रांगणु में विद्दर करती रही है. और मोनवीय 
भावनाओं को वाणी देती रही है। हिन्दी में छायावाद का शारंम इसी 
कृति से माना जाता है । एसमें भाषा प्य चीठेम्बेरं मरी है, कैवल 
भाव-प्रकाशन पर श्रेधिक बल दिग्य हैं ओरे बेंट भी रुद्रम पर, स्थूल पर 
नहीं । किरण, बव्रिखर हुआ प्रेम, विपाद; बालू वी चेले, 'ताटि लविताएँ, 
झुद्ध काच्य की दृष्टि से हिन्दी साहित्य वी ग्रेषम शेणी डी रचनाओं में 
स्थान पा सकती हैं। किस्ण को केवि ने नववधू ऊे पथ में विन्रित 
किया है श्लोर उस्ते ऋलकारमबी भाषा में पकुंठ झियर है; सेक्नि वह 
अपने में इतनी पूण रचना है कि स्वर्य उसज् त्तौदप उले नीतर नहीं 
समा पाता । कवि को छ्रिण किसी के समगग में रंगी दिखाई देती है ! 
वह धर पर कुकी प्राथना के सहश झ्लीर मयुर शुरलों दी भाँति मौन 
ही नये है, अ्क्यत विश्व की विकल वेदस दनी फ ल्‍्मान भी है श्रीर 
ख्वग के सूत्र के समान राग लोक और भूलोरझ को मिलीती है। 
पविप्ाद! कांवे की प्रतीकवादों रूगना है, जिसमें शहाता; शुष्क्ता, आय, 
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चेचैनी को वक्त करते हुए, विषाद का चिंत्र खींचा हैं । फबि को विधाद 
अक्वति के करण काव्य के समोन वृज्त-पत्र की मधु छाती में अमृर्तेमयी 
नश्वर काया में लिपया हुआ अ्रचेल पंड़ा दिखाई देता है और फेंधि 
चाहता है कोई उसे छेढ़े नहीं । कवि ने इंस सचेना भें अपने ही दूदंय 
की झलक दी है । मिसना! के संबंध में एक ओलोचक ने लिखी है 
कि मरना? स्पष्टतेः कवि के आरंम्मिक यौवन फाल की रचना है, जश्न 
निराशा में भी एक आशा और मन में भी पी्ों का एक तीमने मादफे 
आनन्द है। यहाँ यौवन आंखों के पानी से आशा की क्यारियों सींचतो है 
कि कमी प्रेम की मालती जीवन फंज पर खिलेगी । थहाँ पीडे। में यौवन 
का स्पर है। फैवि के दृदय में एक ज्वाला है, परे यह उसे 'कहों ले 
जायगी, इसका ठीक निश्चय वह नहीं कर पाया । निस्सन्देह ऋरनो? 
अमिव्यक्ति की निंराली छेटा ओर संदुंप भावनाओं के विविध रूप तथा 
आशा“नेश्शा, पं शोक॑, आरसंक्तिविरक्ति का ऐसा स्वरूप है कि फहा 
नहीं जा संर्कता है कि कवि के भविष्य वेया होगी ! हों इतर्ना श्रेवेश्य कहा 
जा सकता है कि भ्रत्र वह श्रेनुभूति की गहराई में उत्तर गया है औ्ररे 
आगे की ऊंति अवश्य शुद्ध अनुभूतिमय होगी, जिसमें उसकी कली भी 
किसी विशेंध दिशा, की ओर मुंडेगी | ६ 
ओंस? में आरा कर श्रनुमूति की तीव्रता, जिंसको संकेत मोर्ण मरना 
में या, कबि के काव्य में नई उद्धावर्नाश्रों के सार्थ मिलेती है। इस 
फाव्य की सब से बडी विशेषता उंसके आत्मे-परक होने में हैं॥ 
शुद्ध-विपलंभ का यह अकेला काव्य है, जिसमें श्रीर्सू के माध्यम से 
कवि ने अपनी बेदना कों प्रैकेंट किया है। इंसमें 'प्रेमपथिक” की 
आदशमभयी ग्रेमेव्याख्यां नेहीं है-- यहों बड़ी गहरी भावनों है। मरना 
में कबि ने प्रेमी के जिसे अपांग की घोश--कटक्षु के प्रहार से अभिभूत 
हो कर दृगजल के बहाने की वात कष्ट कर प्रणय-वन्धा को प्रसार कियी 
था और अपने को पूर्ण रूंप से उसमें डुती दियां था; वही स्मृति कॉवे को 
से! लिखने के लिएं, प्रेरित कर गई है | आँख के संबंध में एक बाते 
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झौर है। यह कवि ने विवण दो पर लिया दे विवश होने फा.श्रथ है 
कि कवि चाहता नदी था परन्तु फिर भी उसे लिसना पढ़ा है | जो व्यथा 
प्रेमी की क्लोर से विरद के रूप भें उम मिली थी झीर जो हुःस गत वैभव 
के भग्नावशेप के लिए उसे या बदी ब्ययाद- की दुश्घ-- श्र, मे उमड़ 
पद है। बद स्पता उमड़ा है, कवि को ,उसके लिए प्रदत्त नहाँ करना 
पडा | प्रमाद ली पी टस कृति ने हिंटी कविता में युगान्तर उगस्पित कर 
विया । एक साहित्य-मर्मज् ने इसके छुन्द फा नाम ही. श्रोय! छन्द रस 
दिया । इसस अनुफरण मी उस काल में चह॒त हुआ लेकिन फीई प्रश्द 
की ऊँचाई का न छू; सका | इसमे प्रमाद ने मानवीय जीवन को 
चेंदना को शाह शार श्रॉमुयो में बॉँध दिया हूँ। यहाँ एक बात का 
ध्यान रपने वी आवश्यकता दे आर वह यद है कि यट आध्यात्मिक या 
रास्यवयादी कविता नहीं है । जो लोग ऐसा कहश्ने हू वे दूसरों को ही 
श्रम में नी डालते स्वय भी श्रम में रहते हैं! 'फर्टों कहीं प्रसाद ने 
आप्ने प्रमी का विराद रूप में प्राकृतिक उपकरणों थे साथ जो सिंउग 
किया है उसे ले कर वाई इसे रस्यश्दी काव्य कटे तो वह उसके 
अ्रम के अतिरिक्त आर कुद्य नहीं है। यह प्रसाद के सनाश प्रेम 
व्यापार का वियोगान्मक व्याख्यान ६, जिस कदि ने कला के” शझावस्ण 
में बटी कुधलता से सजा पर रख दिया है! प्रसाद ने स्पष्ट ही ध्रपने 
जीवन के चदते दिनो ने हापन्मास की मूर्ति से प्रेम किया था, जिसे 
वियोग वी व्यथा में उनदे हृदय का कझण ऋन श्राँव” भें सामर ही 
गया है। कवि ने निशकोद भाव से विलास-जीवन का बेमव दिव्वा- कर 
उसके अ्रमाव मे दास उद्मए हे आर अत मे जीवन की वास्तविकता 
से समभोता कर लिया है। टी ऑय! की मूल भावना है । कवि के 
जीवन मे शिशु मुख पर धृमन डाले ओर अचल में दी। छिपाये कोई 
कौनूहल खा आया था । उसके सौंदिय पर कवि मस्त हो गया था। उसने 
परिरंम कुम्म की मदिरा णन की थी, निश्वास मलय के भोंके खाये - थे 
श्र मुख चन्द्र की चाँदनी के जल से मुख थो कर आतम्काल 
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नेत्रोन्‍्मीलन किया था। बद्द कवि के जीवन में मादकता की भाँति आया 
था और संशा ( चेतना, ट्वोश ) की मॉति चला गया | उसी के लिए 
कवि को इतनी पीड़ा है कि बह अपने को रोक नहीं पाता और उसके 
हृदय के आकाश में नक्षत्रों की भाँति स्मृतियों की चस्ती च्रस गई है। 
लेकिन कवि इन शॉसुग्रो को व्यापकता प्रदान करता है ओर वह चाहता 
है कि उसके व्यक्तिगत आँसू विश्व को भी सरस कर दें श्रीर उसके 
खछदय की ज्वाला विश्व को प्रकाश दे दे | | 
इस प्रकार ऑँस? एक ऐसा स्मृति-काव्य है, जिसमें बिरह व्यक्ति 
के हृदय को छूने की ओर उन्मुख है । भीतिक सौंदर्य की ओर उसका 
खिंचाव है ओर उसके पश्चात्‌ उसमें निराशा के कारण जो तीम्रता आ 
गई है वह तीमता पीछे चल कर कहीं-कहीं श्राध्यात्मिक सक्रेत भी पा सई 
है | परन्तु उसमें सांसारिकता ही'प्रमुख है, जेसा कि दम देख चुके हैं । 
“ओय! में प्रकट होता है कि प्रसाद मूलतः प्रेमरहस्य के कवि हैं 
ओर मानवीय भावनाओं को ही चित्रित करते हैं। प्रकृति भी उसके 
साथ चित्रित होती है तो केबल उन मामवीय भावनाओ्ों की सफल 
अमिव्यकित के लिए ही होती है । ' प्रसाद. की ' भीतिकता भी 
अलीकिकता से श्रधिक सुन्दर हे क्योफि उसम-संकीणता या अश्लीलता 
का समावेश नहीं हैः। |श्री नंददुलारे वाजपेयी ने श्रॉसू के सम्बन्ध में 
जो लिखा है, वह वेस्तुतः समर्थनीय श्रार श्रमिनन्‍्दनीय है। उन्होंने 
लिखा दै--  “श्ँख में प्रसाद जी ने यह निश्चित रूप से प्रक० कर दिया 
है कि मानुपीय विरह-मिलन के हंगितों पर वे” विराद्‌ प्रकृति फो भी 
-साज सजा 'कंर नाच'नचा सकते हैं। यह शेप' प्रकृति पर मनुष्यता: के 
विजये-का-शंखनाद है । 'कवि जयशंकर प्रसाद का प्रकर्प यहाँ पंर 'है। 
यहीं प्रसाद भी प्रसाद जी हैं। “आय में वे'वे हैं ।” _:+ 5 30 के 
' 'लिहए में आओ कर ओआँय? की फर्णा'श्राशां के संदेश से मुंखर है। 
“कवि प्रेम का प्रतिदान न पा कर आस में संंवर्त हो कर' प्वोखा है 
डसेका और मी मध्य रूप लहर! भे है! इसेमे' उंसंकी निराश और 
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छा है; 
बेदगा निसर आई है और कवि झविक कोमल तथा माथुक हो फैर 
दीवन को स्पर्श कसा है। दसमें प्रेगगथिका या आाँय! की एकवा 
नहीं है वरन्‌ इसमें मुक्तक स्वनाएँ है, श्रतएव अन्नर्पक्षी श्रौर बश्िमुंखी 
दोनों प्रकार की रचनाएँ इसमे सम्रदीत हैं। कयि आत्म चिंतक भी हो 
गया ई ओर विद्रोद्दी मी | ख्रशोक को चिता, शेरसिंद का शस्त-समर्पण, 
पिशोला वी प्रतियनि और प्रलय की छाया? तथा श्ररगी बरुणा फी 
शात क्छार, आदि कविताएँ उसके विद्रोटी स्वभाव की सूचना देती 
हूँ, जो मृक्त छुट में होने के कारण प्रवाइ-पूण तो हैं ही, साथ ह्वी विषय 
की धप्य से श्रदीत इतिद्वास फे उज्प्वल वशों को भी समेटे हुए ई। 
इतिहास छे इन प्रत्त खटो से खेलने के साथ पी कवि छा प्रेम मी 
स्वगाय हो उठा है। अरने गीतों मे उसने आत्मा का संगीत भर कर 
प्रेम की नयी योजना प्रस्तुत फी दे । पग्राज उसके प्रेम के श्रालवन में मी 
विशद्ता आ गई द शोर वह श्रशञात के प्रति कुछ कुछ उन्मुख हो गया 
है | उसने इसमें श्रतीत फो श्रामद्द-पूवंक चित्रित किया है। 'उस दिन 
जीवन के पथ मे! जो ग्रे मी मिला था और यौवन में उसके जीवन में मिस 
सुन्दर का आगमन हुआ था और बिसकी स्मृति में वह आय की माला 
गूँथ चुका था उस, की रुदत श्राज भी गई नहीं है और वह उतकी 
शॉँखों के बचपन को'अच भी नहीं भूलता । परन्तु इसमें उसे प्रकाश का 
मी पथ मिलता है और वद जीवन में नए प्रभात को जगाता है ओर 
विपाद और वेदना से आनन्द ओर सुख की शोर बढ़ता हैं | इसके लिए 
बह संघर्ष से दूर ऐसे लोक में जाना चाहता है, जहोँ शाति मिल सके । 
अपने नाविक से वह याचना करता है कि उसे भ्रुलावा दे कर वद्द उस 
लोक में ले चले | यद्यपि बह धीरे से पुजर उठता है कि मुझको ने 
मिला रे कमी प्यारः तथापि ब॒ुह जीवनदायी प्रेम को नहीं छोड़ना 
चाहता; भप्रत्युत बह तो चाहता: हे क्वि वद उसके जीवन श्र विश्व के 
फरण में व्याप्त हो ज्ाय |, 

इस प्रकार लिए में प्रसाद के संगीत श्रौर कल्मना का सम्मि- 
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फे गांमीय कोर अभिव्यंञनना की सांकेतिकता से उसमें एक नया ही 
तदय थ्रा गया है । 
४ कामायनी! में मानव जाति का ऐतिदासिक तब्रिकास श्रोर आध्या- 
त्मिक भावना का समन्वय है। इस नित्तजत्तियों का मद्राकाव्य कहा 
गया है। सो का विभाजन जिन दृत्तियों के नाम पर हुआ है उनके 
रूप को खड़ा करने में कमि ने कमाल कर दिया है। मनोविज्ञान को 
काव्य फा रुप देने फा यह पहला प्रयत्त है। चिन्ता श्राशा, भ्रद्धा, 
लज्ञा, भ्रादि के चित्र ज्यों के त्यों बन जाते हैं। पूरी कामायनी? में जीवन 
की आवश्यक बत्तियो का क्रमिक विकास दिखाया गया है। इसमें कुल 
चार पान्न ई--मनु, क्षठा, दृढ़ा श्रौर मानव । इन चारों पात्रों को ही 
ले फर पसाद ने मानव जीवन का श्रांतरिक पद्लू श्रपने काव्प में श्रमर 
कर दिया है | 

कामायनी' में मनु का पहले श्रद्धा (हृदय ) शरीर काद में इडा 
( बुद्धि ) से सम्पक फरा के कवि ने उसे श्रन्त में श्रद्धा हारा ही आनन्द 
की प्राति कराई है। इसका स्पप्ट श्र्थ है कि श्रद्धा दढ़ा की झपेत्ता 
अधिक मध्य की वस्तु है। इस ले कर आचाये शुक्न ने थ्रापत्ति की 
है श्रीर श्रद्धा के इड़ा के प्रति कदे गए. 'तिर चद़ी रहीं पाया न हृदय 
के कथन को बदल कर श्रद्धा के प्रति रस पगी रहीं, पाई ने बुद्धि? के 
कथन फी संभावना प्रकट की है। लेकिन ऐसा श्रनुचित है। प्रसाद 
समरसता के प्रचारक थे । वे श्रति नहीं चाहते थे । अंध-पंगुन्याय की 
भाँति बुद्धि श्र हृदय का समत्धय उनका लक्ष्य था। फिर श्रद्धा ने 
अपने पुत्र मानव फो दी जब इटा की सौंव दिया तत्र शुक्ल का यह 
सममना कि प्रसाद.इडा के प्रात घृणा और श्रद्धा के प्रति प्रेम प्रकट 
फरते हैं, कहां तक ठीक है, इसे हम पाठकों के निणुय पर छोड़ते हैँ । 

प्रसाद ने कामायनी' में संबर्धश सगग द्वारा वैज्ञानिक आविष्कारों 
के दुश्परयोग का चित्रण किया है आर श्रद्धा द्वारा तकली भी कतवाई है । 
यन्त्रो की भीपणता ओर तकली की कोमलता में मानो वर्तमान जीवन 
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सी विभीषिका श्रीर गांधीदाटी समाधान की भी ऋलक है। अदा 
पधुदृत्या को बुर समझती ६ आर ब्रलि पर इप्ट द्ोती है, यद्द भी 
मानों गांधीवाद की ही छाया दे | यों प्रसाद ने टोनों फो श्रपने काव्य 
में स्थान दिया है और थुग की समस्याओं को अपने काव्य का विपय 
बना कर प्रगतिशीलता का परिचय दिया है । 

कामायनी' में एम् श्रार बड़ी विशेषता उसके प्रकृति-वर्णन वी है | 
प्रलय फाल के समुद्र श्रौर उसकी लहरों की भीपणता का सैसा वर्णन 
प्रसाद ने किया है वह आज तक किसी कवि ने नहीं फिया । वैसे पहांठ, 
नदी, संध्या, प्रभात, शत्रि आदि प्रकृति के सुन्दर चित्रों की भी कमी नहीं 
है; परन्तु वह प्रकृति-यर्गुन अत्यन्त मुन्दर दै। इसके अ्रतिरिक्त वाह 
दृश्यचित्रण ओर मनु, श्रद्धा तवा एश के रूपचित्रण में कबि ने 
व्यक्तित्व के अनुकूल दी श्रपनी तूलिफा चलाई है। कामायनी अंत- 
चृ त्ति प्रधान काव्य होते हुए. मी बाह्य रूप से विमुख नहीं है। उस्लुतः 
बह मोग-योग, आसक्ति-विरक्ति, संग्रहत्याग का संतुलित चित्र है, जो 
मानव-जोयन के लिए आवश्यक है । प्रकृति सदचरी हो कर चित्र में 
सजीवता ओर प्रफुल्लता मग्ती रही है श्लौर कबि फा दार्शनिक चिन्तन 
उसकी भावुकता में यंभीरता दे कर काब्य को युग-युग के लिए अ्रमर 
कर सका है । यो तो मद्दाकांव्यों मे सदैव जीवन का ही चित्र रदता है 
परन्तु ऐसा पूर्ण चित्र हिंदी साहित्य में दूसय नहीं। यह युग की नहीं 
युग युग की चीज है | 

कामायनी” की घारणा बडी ऊँची है श्रोंर उसवी कथा का विधान 
भी पेचीदा है, इसलिए साधारण पाठक के लिए उसका समभझना 
अत्यत कठिन द्वो जाता है । लेकिन यदि हम उसकी गहराई को छूने 
का प्रयत्न करें तो हम प्रसाद की आत्मा को अवश्य समक्त लेंगे । 
'कामायनी' में ग्रखद ने नारी की श्रद्धा के रूप में प्रतिष्ठा कर पुरुष 
को भटकाया और शत में उसी को समपण करा कर उसकी श्रेष्ठता 
सिद्ध की है। इसी तत्त फो ग्रहण करने और बुद्धि और दृदय के 
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सामंजत्य द्वारा मानव जीवन के रहस्य को समझने के बाद जीवन में 
आनन्द के लिए. ओर किसी साघन की आवश्यकता नहों रहती। यह 
मूल भावना कामायनी' की आध्यात्मिक प्रेरणा से भी ऊपर है ओर 
यही उसके कवि की विजय है, अन्यथा वह रससिद्ध कवि न हो कर शुष्क 
दार्शनिक हो जाता । 

सारांश यह है कि आरम्भ से ले कर अन्त तक कवि मानव द्वदय 
की अन्यतम भावना ग्रेम का चित्रकार रह। है। चित्राधार' से ले कर 
प्रिमप्थिको, करना? से ले कर आय! और लहर से ले कर कामायनी? 
तक प्रसाद में प्रेम-तत्व की प्रधानता है। प्रकृति मो उसमें युग की 
काव्य-शैली के अनुरूप आई है ओर उसे कवि ने अधिकाधिक स्थान 
दिया है परन्तु वह मानव-सापेक्ष है, स्वतन्त्र रूव से उसका कोई महत्त्व 
नहीं है | यों कामायनी, लहरों, भरना? थआादि में स्वतंत्र प्रकृति के 
चित्र भी सुन्दर है श्रोर उनको सख्या भी कम नहीं है; परन्तु सामूहिक 
रूप से प्रेम पहले आता है प्रकृति बाद में | रूप-बिलास और योवन के 
रंगीन चित्न देने से प्रसाद वेजोड हूँ | साथ ही उनकी भावना की ऊँचाई 
भी द्रष्टव्य है। आँस जैसा आत्म-परक और कामायनी जैसा विश्व- 
परक काव्य उनकी मानसिक पृष्ठ-सूमि की उच्चता को ही व्यक्त करते है । 
फहीं-कही यह ऊँचाई ही परोक्ष सत्ता के प्रति कवि के प्रेम श्रौर जिज्ञासा 
को प्रकट करतो है, जिसे लोग रहस्थवाद कद्द उठते हैं। हम तो कवि 
को एक मात्र मानवीय जीवन का कवि मानते है और छायावाद में इसी 
कवि ने जीवन की ऐसी सर्वाद्ध पूर्ण व्याख्या कामायनी द्वारा की है, 
जो भारतीयता के साथ विश्व-जनीनता की भी द्योतक है। कवि प्रसाद 
हिन्दी के गौरव हैं और श्राधुनिक कवियों में उनका स्थान सर्वश्रेष्ठ है | 
रा 


ऑँस' समीक्षा 
( विन्यमोहन स्ामो ) 


प्रसाद हिन्दी के भावुऊ कि और कुशल कलाकार हैं। इसे फोई 
यदि उनकी एक दी रचना में देनना चाहे, तो उसे अय की ओर ही 
इंगित क्या जा सफता दे | शगंसः की ओर सइसा आकर्षण के दीरने 
के दो ही कारण हूँ--एक तो उममे प्रेम की स्मृति इतनी सत्यता के 
साथ प्रमिव्यक्त हुई है कि व्मारा कि के साथ शविलम्ध साधास्णी 
करण हो जाता है। हम कब की स्मृति के साथ अपनी सोई हुई सेंदना 
को श्रपनी ही शॉग्वी में छाई हुई पाते दे, जो उनके श्ॉसुओ्ओों के साथ 
ही चस्ने लगती है। दूसरा गुण है, उसकी श्रभिव्य॑जना-प्रणाली | 
यद्यपि बिहारी के दोहे में गागर में सागर लद्षरा चुका था, पर प्रसाद ने 
सागर को इतना प्रच्छुन्न रखा है कि वह हर पात्र मे समा कर भी श्रयनी 
आसीमता कायम रखता है। उससे इतनी व्यापक अभिव्यक्ति है तमी 
'आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने कहा दे--श्रमिव्यंजना की प्रगल्मता 
और विचित्रता के भीतर प्रेम वेदना की दिव्य विभूति का, विश्व के 
मंगलमय प्रभाव का, सुख ओर दुःख दोनों को श्रपनाने फी उसकी 
अपार शक्ति का श्रौर उसकी छाया में सौन्दय श्लोर मंगल के संगम का 
भी आमास पाया जाता है ।/_! 

भरी इलाचन्द्र जोशी के शब्दों में प्रसाद की श्रॉसुश्रों की पंक्तियों 
ने हिन्दी जगत्‌ को प्रथम बार उस वेदनावाद की मादकता से विभोर 
किया, मयंकर बाद में सारे युग को परिप्लावित कर देने की जैसी क्षमता 
प्रसाद के इन आॉसुओं में रही है, वह इमारे साहित्य के इतिद्दास में 
वास्तव में अतुलनोय दे | 

हम तो यहों तक कहेंगे कि यदि आस का प्रकाशन न होता तो 
छायावाद? की भूमि ही निर्दिष्ट रह जाती, अ्न्तर्माचनाओं की-उन 
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आवनाओओों की जो यौवन को भकभोरा करती हँ--अ्रभिव्यक्ति स्पष्ट ने 
हो पाती । यह छायावाद-युग की प्रतिनिधि-रचना है| कामायनी! में 
काव्य दाशनिकता का स्पष्ट आवरण भी श्रोढ़े हुए है। आँस! की 
<दाशनिकता प्रासंगिक है और वह वहीं कंपर उठती है, जन्र हम 
ऑँसुओ' का श्रन्तिम ढरना देखते हैं--कवि उन्हें व्यापक बनाने के लिए 
अपनी ही व्यथा के आघात तक अपने को सीमित न रख कर विश्वपीश 
के साथ समरस होना चाहता है। यों तो प्रारम्भ के आधे से अधिक 
छुन्दों में इम केवल काव्य और कला का ही सौन्दर्य देखते हैं, और 
मुग्ध हो उठते दूँ | [हम्‌ उन्हीं की ध्वनि? को मानो अपने में हो सुनने 
लगते हँ--कवि, तुम अपने जराससे पात्र में रस कहाँ से भर लाये जो 
चरबस समा नहीं रहा पा] चकित हैं, समझ नहीं पाते-ऐसा 
मघुबन ठ॒म में कहाँ छिपा था 
आचार्योा ने कविता के तीन पक्त माने हँ--वे हैं (१) भाव-पत्ष, 
( २ ) विभावपक्ष ओर (३ ) कला पक्ष । भाव-पक्तु से कवि का दृदय 
. उद्वेलित होता है, विभाव-पक्ष हृदय के उद्देलन का कारण है और 
ऋला-पक्त भाव-पक्ष का व्यक्त रूप है। 
आँसू का श्रालम्बन--सनत्र से पहले हम आओंसू के विभाव-पक्त पर 
दृष्टिपात करेंगे--यह देखने का प्रयत्न करेंगे कि कवि के हृदय को कहाँ 
से ठेस पहुँच रही है, उसकी मावनाओ्रो का आलम्बन क्या है ! आस 
की पूर्व रचना-- मरना? में कवि ने गाया था-- 
“कर गई प्लावित तन मन सारा, 
एक दिन तब श्रपांग की धारा, 
हृदय से भरना-- 
बढ चला जैसे दृगजल दढरना, 
प्रणय॒ वन्‍या ने किया पसारा, 
कर गई प्लावित तन सन सारा |? 
इस तब में क्सिकी ओर संकेत हे ? किसके कथाज्षु रस से सारा तन- 
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मन प्लायित सी उठा है यह निका झा वा ए”डोय प्स दाह मांस का 
पूल्‍ला हो खाता है घीर उस लोग रा वव, यो फेर्त गहूरना से दी 
सिपन मिस तझ 7मारी प नगर रए हन्दचिस दोनो महों चादतों, 
नं जानतो | 
प्रसाद के एक चलो यल " रा >-+ विन के प्रेमलासमंग 
पधुर पद्दा बी घर स्वाज्य है प्रसदोसे ८ शरण 4 डसे प्रिया 
के सथोग विषगामदि २ सभा ना मेन+णा सयागातवित खारप नानमा 
से प्रलग रपनना सा प्रा स्मी एच एनसे ॥४। वैम चंचा। के 
शारीरक स्यावारों यार दिये, (प्रश्न, स्पेट, सुस््ज, पच्सिमए, लेटा 
की दा य ८ पर्ती सव्गू 4  स्मरेनिवां बेर पदगंगल्मों, खेदना मी 
पसके पा «७ | /ह के यार एन 7 विन जमठी थी। समी 
मसदुमण ५। ते # अचुग॒प उस प्री हज यनसा चेत मी मल्जरियों 
के गन, कलियायों दी मसद्‌ रूपान, मुमनों के मधु वायों पर माए्रयते 
मिलिन्दों फे गुश्षार, सीरगदर समीर की हपक कक, परागराक्‍रनद पी 
लूट, उपा * फपोलों पर लज्या वी लाती, प्रापश धीर फयी के , 
घनुगगसय परिश्भ, रजनी हे श्रायू से भीगे ग्रम्ब', चस्ट्रशुसग पर 
शरदूघन के सग्यते अवगुएठनस, मघुमास सी मधुचर्षा और ऋूमती 
मादकता उत्वादि पर अधिक दृष्ठि जाती थी। दूसरे यालोचक भी इसी 
बात वो एन शब्दों में झाते हँ-- प्रसाद का काव्य मूलतः मानयरीय 
है ।! इसके विपरीत ऐसी भी आ्आालोचक ई, जो प्रसाद की रचनाएं में 
रहस्यवाद ही पाते है, ते इसे विरद-कान्य तो मानते ह पर बिरद में 
अलीफिक्ता फा शारोप कर शझात्मा फो परमात्मा के विरद में श्राव्‌ 
चद्दाता पाते हैं | दल द्वो एक समाचार पत्र में आँख फे फयानक की 
रोचक खोज पढने को मिली | उसे हम यहाँ मनोविनोद फे लिए दे रे 
हैं । इसमें ( श्रॉस ) सप्ठि के मिलन झौर विरद्द का ग्राख्यान है। सवाल 
उठता है, सृष्टि का यद् मिलन और विरद्द किससे ? 'घुन्दरः से चिर सुन्दर 
से। ( फिर सवाल उठता है, यद्द सुन्दर चिरसुन्दर कौन ? इसका उत्तर 
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आगे ब्रह्म कह कर दिया गया है | ) 

ओब? की फथा लेखक यों देते हँ-- 

“सृष्टि की एक मद्दामिलन की श्रवस्था थी। उसमें सवंतः सुन्दर 
का विस्तार था। सष्ट्रि श्रीर सुन्दर एक दूसरे से परे पढ़ें थे। ( मिलन 
की झ्वस्था थी और परे भी पड़े थे, यह विरोधाभास भी रदृस्यमय दी हे) 
'आगे झौर भी सुनिये--वस्तुतः सदर और सुन्दर दो चीजें नहीं थीं। एक 
ही वस्तु थी--सुन्दर केवल विस्तार पदार्थ का असीम समूह | मद्गामिलन 
फी यह अवस्था एक लम्बे थुग तक चलती रही। पिर पदार्थ का 
प्रथक्‍्करण होना शुरू हुआ । एथ्वी श्राकाश से अलग हो गई, ( तो क्या 
आकाश श्र पृथ्वी भी एक थे ? ) नक्नत्र श्रलग हो गये। यह प्रतिकिया 
भी एक लम्बे समय तक चलती रही | भीपण श्रॉपियों उठीं, बर्फ की 
चद्धाम पिचल-पिचल कर सागर, सरिता, सरोवर आदि के रूपों मे बहने 
लगी | भीपण झऑॉधियों श्राई, श्रेंवेग छाया, बिजलियाँ कड़को । संक्षेप 
में सष्टि विभिन्न तच्चो में बेंट गई । फिर झष्ि मे चेतना-तत्व का विकास 
हुआ ओऔर--सुन्दर--तिरोहित हो गया | तब से सृष्टि का सुन्दर से विरद्द 
है| गया | विरह का थाविर्भाव क्यों हुआ ? चेतना के कारण | चेतनाशत्य 
श्रवस्था में दन्द्र का श्रस्तित्य न था, सवंत्र एक ही तत्व था--चिरसुन्दर । 
पर चेतना के उदय के साथ सुग्ब-दुग्ब का भेद प्रकट होने लगा। श्रत्र 
हजारों सालों से सृष्टि की यद्द विरद्यावस्था चली श्रा रद्दी है । उस सुन्दर 
का, जो सप्टि के मद्यामिलन की श्रवस्था में सर्वत्र विद्यमान था, ज्ञान 
कत्रि की प्रतिभा को द्ोता है । उसकी पृच स्प्रति जाग उठती है। कवि 
सट्टि के महामिलन को अवस्था का ध्यान कर के श्रव॒ चतुर्दिक्‌ विरद्द का 
ग्रसार दे कर नौनी (0) श्रॉयू बहता है | श्रन्त में उसे इस बात से 
आश्वासन प्राप्त होता है कि फिर प्रलय के बादल उठेंगे, भीषण वर्षाएँ 
होंगी, श्राँधियों श्रार्यंगी, विनलियोँ चमकेगी, द्वित्व समात्त हो जायगा, 
चेंतना सुप्त हो जायगी । फिर मह्मिलन की अवस्था आयेगी, सर्वत्र 
सुन्दर का विस्तार प्रस्तावित होगा, आपने प्रथम सृष्टि को प्रेमिका 
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और चुन्दर को प्रियतम का प्रतीक माना, फिर शीघ्र ही अपने विचार को 
चदल दिया, या यों कहिये सृप्डि प्रेमी है, सुन्दर प्रेमयात्र | सृष्टि का 
प्रतिनिधि फवि स्वयं है। आण्की सम्मति में ऑस,, सृष्टि, की उसत्ति 
और प्रलव का रूपक दे । इसके समर्थन में आप आस! से निम्न पंक्तियों 
भी उद्धुत करते थे-- 
शुलचुले सिखु के फूडे, 
नक्त्र - मालिका टूटी, 
नम - मुक्त - कुत्तता धरणी, 
टिविलाई देती  लूदी। 
छिलनलछुल कर छाले फोडे, 
मल-मल फर मृठुल चरण से , 
पुल घुल कर वह रद जाते, 
झोंसू कस्णा के कण से |” 
ओर इनका इस प्रकार छा करते हैं-- 
'मद्ामिलन की अवस्था? में पदार्थ का प्रवल उष्ण पदार्थ का 
4 शायद्‌ ञ्राप उत धारणा का उल्लेख करते हैं, लिसमें सृष्टि को 
आदिमावस्था मे आग का गोला कहा गया है ) एक शअ्रसीम समूह या। 
उसका छुछ दिस्ता फफोलो की तरह फूट गया (यह छलिल छिलः फर 
छाले-फोड़े, का श्र्थ लगाया गया हैं और सागर के रूप मे वह चला। 
पदार्थ के उस असीम समूह से प्रकाश-पुन्न॒ के पिएड-पिण्ड अलग हो 
गये। ये सब नक्तत्र चन गये। ( बह सम्भवतः नक्षत्र मालिका दृटी का 
अर्थ है ) वेचारी यह प्ृश्वी नममुक्त हो फर यानी पदार्थ के उस 
चृह्तत्तम समूह से अलग हो कर शोमा-विद्दीन म्रिखरे चाल है, जिसके ऐसी, 
एक विधवा की तरह लूटी हुईं, दिखाई देने लगी। बर्फ की चद्धानों पर 
चट्ानें फिसलने लगीं श्रीर फिसल कर पृथ्वी के ऊपर सरिता, सागर और 
सरोवर के रूप में वन गई | मानों आनन्द की उस मदद सम्पत्ति के जुट 
आने पर ये सब आतू बह्ा रहे थे !? 


आस समीक्षा २७ 
श्रॉस को ध्यान से पढने पर लेखक द्वारा निर्दिष्ट रूपक को संगति 
नहीं चैठती । न कहीं वफ की चद्यानों के पिघलने का उल्जेख है, न कहीं 
आँधी श्रौर बिजलियों के चलजे-गिरने का । लेखक ने 
“फका भकोर गर्जन, ब्रिजली है, नीरद माला | 
पा कर इस शून्य छृदय फो, सबने आरा डेरा डाला 
से पहली पंक्कि के मझंका ककोर, विजली और नीरद माला”, शब्दो को 
'ले कर चह् कल्पना तो कर ली कि यह सृष्टि पर होने वाले प्रलय का 
वर्णन है, पर उसी की दूसरी पंकित पा कर इस शल्य हृदय को, सब ने 
आ डेरा डाला,? को सर्वथा विस्मृत कर दिया | यदि वे तनिक विचार 
'करते तो उन्हें भंभा, तरिजली और नीरदमाला, भावों की हलचल, बेदना 
ओर जदासी के प्रतीक जान पड़ते, जो वियोग की दशा में कवि के हृदय 
"को अभिभूत किये हुए, थे | 
इसी प्रकार-- छिल-छिल कर छाले फूटे', को ( सृष्टि १ ) प्रबल 
उष्ण पदार्थ का कुछ हिस्सा फफोले की तरह फूट गया--श्र्थ लेखक 
की दिमागी कसरत ही प्रतीत होती है | बुलबुले सिन्धु के फूटे, नज्ञत्र 
मालिका टूटी का अर्थाश उस असीम समूह से प्रकाश-पुञ्न के पिण्ड के 
पविएंड अलग हो गये | ये सत्र नक्षत्र चन गये, यह भी असगत है | पंक्ति 
में नक्षत्रमालिका के बनने का भाव कहाँ है ? यहाँ तो उसके टूटने की 
चर्चा है। आगे नभ-मुक्त कुन्तला धरणी का श्रथ वेचारी यह प्रृथ्वी 
नभ-मुक्‍्त हो कर यानी पदार्थ के उस बृद्ृत्तम समूह से श्रलग हो कर 
किया गया है। इससे क्‍या यह समझा जाय कि नभ पृथ्वी के समान 
ठोस विस्तृत पदार्थ है, जिसका एक टुकड़ा यह प्रथ्वी है? यह बात 
विज्ञान से सिद्ध नहीं होती । फिर मुक्त-कुन्तला का विश्लेषण हो जाने 
'पर उसका नम से क्‍या सम्बन्ध जोडा गया है, यह स्पष्ट नहों है। 
इतनी खींचतान करने पर भी लेखक श्रन्त तक सृष्टि के सेन और 
विसजन ( प्रलय ) की वैज्ञानिक कहानी का पूर्ण निर्वाह नहीं कर पाये | 
अतः श्रन्त में उन्होंने यह लिख कर मंकट से छुट्टी पा,्ी कि, रास 
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के फथानक में वैज्ञानिकता-अवैज्ञानिकदा दोनों हैं।  यद सत्र गड़चड- 
भाला इसलिये हो गवा क्लि लेखक नें प्रसाद के प्रतीको को ठीक रूप में 
पकडने की चेष्टा नहीं की और न उनकी संगति ही थे जमा पाये । कवि 
की श्रभिव्यक्ति व्यापक दोती दे । पाठक उसे अपनी इंद्धि के अनुसार 
अर्थ देने के लिए स्वतन्त्र हैं, पर अ्रथ ऐसा हो जो संगति के चारो खूँदे 
घर ले ।” श्ॉय! में कला की सजगता इतनी अधिक है कि पाठक उसमे 
मनमाना अर्थ खोज सकता दे पर वही अर्थ मान्य होना चाहिए. जिसका 
अन्त धक निर्वाह हो सके | इसीलिए इमने उसे मानवीय काव्य माना 
ह--रहस्यवादी नहीं। शुद्ध रहत्ववादी स्वनाओं में अ्न्नमयकीप के 
प्रति विरक्ति पाई जाती है, चैतन्य मनोमय, और आनन्दमय! कोषो मे 
एकता का अनुभव करता है। अन्तिम कोटि की स्वनाएँ चाहे जो 
कहलावें, काब्य के अन्नर्गत नहीं झ्ाती । उनने बुद्धि का कुबृइल दूर 
हो उकता है, छृदय की प्यास नहीं तुझ सकती । 
ओॉय! में व्यक्ति के प्रति ही आ्राकांज्षा प्रक": की गई है। इसमे 
अन्नमय कोप का स्थृूल खोन्दर्य का आकर्षण प्रवल है, जो निम्न उद्गारो 
से स्पष्ट है :-- 
“४(१)-इस छृदय कमल का घिरना , 
अलि-अलकों की उल्लकन में , 
(२)-शेंघा था विधु को किसने , 
इन काली जंजीरों से, 
(३)--थी किस अनंग के धनु की , 
. वह शियिल्न शिंतिनी दुद्दरी , 
अलवेली बाहुलता या; 
तनु छुक्सिर की नव लहरी १? 
आदि शब्दों में--स्थूल शरीर का नखशिख बर्णन ही है। श्रतः श्राँस 
का आधार सुसीम व्यक्ति है, जिसके मिलन सुख की स्मृति ने कवि के 
ददय में वेदना-लोक की सृष्टि की है । यह अवश्य हे कि कवि ने यत्न- 
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'तत्र परोक्ष का संक्रेत कर उसे श्रलौकिकता की आभा से दीत्त करने का 
प्रयास किया है, जिससे ऐसा भासने लगता है कि कवि का उस विराट 
से साक्षात्कार हो चुका है। निम्म पंक्तियों में कुछ ऐसा ही संकेत है--- 
“(१)--छुछ शेष चिह्न हैं केवल , 
मेरे उस महामिलन के 
(२)--आ्राती है शृत्य क्षितिज से 
क्यो लो प्रतिष्वनि मेरी ?” 
परन्तु इन संकेतो के विद्यमान रहते हुए भी रचना का आधार एक 
दम पारलोकिक नहीं माना जा सकता | प्रमी के लिए उसके प्रिय का 
क्षणिक मिलन--ऐसा मिलन, जिसे वह अन्तिम समझ चुका है, महा- 
मिलन, ही हैं, ओर ऑस?, की स्मृतियों की बस्ती? में तो हमें प्रिय की 
पार्भिव अंग शोमा ही नहीं, प्रेमी ओर प्रिय के शरीस्च्यापारों की 
, कॉकी भी मिलती है--- 
“परिरम्भ कुम्म की मदिश, 
निश्वासा मलय के भोके , 
मुख-चन्द्र चॉदनी जल से, 
में उठता था मुँह धो के।”? 
इसके साथ ही जब हम यह पढ़ते हँ--- 
#निर्मम जगती को तेरे; 
मंगलमथ मिले उजाला , 
इस जलते हुए हृदय की, 
कल्याणी शीतल ज्वाला [? 
तब जान पड़ता है, आँसू फा आलम्बन, जन समूह भी है | 
तो क्‍या हम आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की माँति यह मान लें कि 
“आँसू? की वेदना की कोई निर्दिष्ट भूमि नहों, और उसका कोई एक 
. समन्वित प्रभाव निष्पन्न नहीं होता ? पुस्तक फो ऊपरी दृष्टि से--सरसरी 
तौर पर देखा जाय तो ये आक्षेप ठीक प्रतीत होंगे; किन्तु उसकी मनो- 
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भाम भें प्रतिष्ठ ऐमे पर रमें उगसे जीउनस थी एक नसनोदिशनिक गहानी 
अन्तर्दित दिसलाई देती है । उसकी निदाट सृधि भी मिलती दे । 

श्ॉय! फे मायर को झुटिन में एप रात वैमग उिजासपूर्ण उीयन 
का स्मस्णु ऐ खाता 7, उसी नेगरगे ही सदसासो छुये झरणी श्रोंगों 
में बस यातठो है। उसे साठ आधा 5. मानों हाकिय के शब्दों भे माशरों 
के जम्ताव में सम्राद एड हो था | गिनती में ये हृणरो थे, संगर उसके 
दिल को घुगने बाला एफ दी था, रछुति « जगत ऐते ही खदू उदासकी 
जाता है, अपने प्रिय के प्रथम क्राग्मन-प्रगम परिचय की खबनन्‍्था 
हो गा रद झर विशगने रागता है। गभी सोचता ४, शरद इस प्ृष्वी थी 
ने थी, शधमिक प्रानां थी, जा उससे मिलने को नीचे झाई थी। उसने 
मदुरादा का लगादे साला सुस देश्ते दो बट उसकी योग द्िच गया 
था। प्रधमदशन का प्रेग दसो छो कश्ते है। उसमें वेद ख्पना 
म्तत्य ही भूल गया | उगने उस पर पूर्ण पछाधियार जमा लिया। 
जब मनुष्य फे मन में फिसी की रुएति तीमतम हो उठतो है, तो बट 
स्मृति के प्राघार की 'प्राकृति, उसफ्री बातों, उसके ब्यापारो--प्ाट- 
कलाप पा>-बहुत पिम्वार के खथ मनन फरने लगता है। तमी दम 
आओ! के नायक को घ्पने प्रिय फे शारीरिक सीन्‍्द्य-वर्यन में--नहीं, 
नहीं उसके साथ मिलनलीड़ाशं फा उल्लेस करने भें भी-हप 
विकमित पाते है । चादनी फी चाँदी भरी रातें सुगम के सपनों की ग्रधिक 
समय तक उसके कुछ में वर्षा नहीं फरने पाई । वह 'प्रिय/ से बिशुड़ 
जाता है झार वर उससे सेट भी मोद्द लेती हैं। तब उसका छूदय 
स्वभावतः जलता ई, तटपता है। उसमें ग्राशा-नियशा को शो पिचीनी-+ 
सी शेती रहती है, जब सशरीर अपने निकट उसे देखने की श्राशा का 
अन्त हो जाता है, तग्र वह प्रकृति फे व्यापारों द्वास उसके सान्निष्य-सुख 
का अनुभव करने लगता हं-- 

“शीतल समीर प्राता है, कर पावन परस मुम्दारा ; 
में सिदर उठा करता हूँ, चरसाकर श्राँखू घारा |? 
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जैसे उद्गार इसी परिस्थिति के द्योतक हैं-- 
“निष्ठुर, यह क्या, छिप जाना ? मेरा भी कोई शोगा , 
प्रत्याशा विरद-नेशा की हम होंगे ओ' दुख होगा !” 

दर्द का हृद से गुजरना है दवा हो जाना--के अनुसार वह निराशा 
को त्याग देता है, दुखी मनुष्य का दुख दूसरों के दुख को देख कर घंट 
जाता है। आस के नायक ने जन्न देखा कि संसार में वही दुखी नहीं" 
है, उसके चारों श्लोर मानव-जाति पीडा से कराह रही है। तब वह 
अपनी व्यथा को भूलने लगता है, दूसरो के दुःख दर्द में अपनी सहानु- 
भूति प्रकद करने लगता है और प्रकृति से भी प्रार्थना करता है कि वह भी 
संसार के दुख को कम करने में सहायक बने | वह श्रपनी वेदना से भी 
कहता है--तठुम अपनी ही उलकनों को सुलभाने मे व्यग्र न रहो, अपने 
ही अ्भावो में न जलो | तुम्हारे चारो ओर जो हाह्मकार मचा हुआ है, 
उसे भी अनुभव करो । संसार के सभी सुखी-दुखी प्राणियों के दुख में 
अपने आस बहाशो | 

झ्ॉसू में मानव-जीवन का व्यक्ति का समष्टि की ओर विकास भी 
दिखलाई देता है । पहले हम भौतिक सोन्दर्य की ओर एकदम खिंच 
जाते है, उसी को परमात्मा मान लेते हँ--स्थर्ग ओर परलोक की सारी 
कल्पनाओं का उसी में श्रारोप कर देते हैं, उसको श्राराधना में ही हम 
सत्र कुछ भूल जाते हैं । हमारी दुनियों--दो--ही में समा जाती है। 
परन्तु जब भौतिक सुख छिन जाता है, तो हम पहले तो उसको याद मे 
तबपते हैं, रोते हैं, आशा-निराशा में उतराया करते दूँ ओर फिर ज्यों- 
ज्यों उसके अप्राप्य बनते रहने की सम्भावना बढ़ती जाती है, हमारी 
मोह-निद्रा द्ूट्ती जाती है, हम वस्तु-स्थिति को पहचानते है, और 
अपनी सहृदयता को अपनी ही ओर केन्द्रित न रख कर संसार भे बिखेर 
देते हैं, लोक-कल्याण में हम अपने जीवन का अ्रन्तिम ध्येय. अनुभवः 
करने लगते हैं। दूसरे शब्दों में ऑस में पहले उठते यौवन की 
मादकता--वेचैनी-- फिर प्रौद्ता का चिन्तन और श्रन्त में ढलती आयु 
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मा निर्वेद दिखलाई देता ५! 

श्ॉय फी आत्मा को पसने पर उनभे तारतम्प व्यन पढ़ता है। 
शतः न|द प्रवस्धमर्स 2, पर 'झ्लोसी के ग्ऱप पत्र ऐसे हैँ कि उन्हीं पर 
मन को केन्द्रित करमें से ये अत्येफ झाने में पूर्ण प्रतोध होते हैं। इस 
तरद, आस! उस मोतियों की लगी के समान ७ जिम'श प्रत्येक मोती 
पृथक रा कर भी लमयया ३ श्रार छड्टी ेे तार में गुंध गर भी श्रात्र 
देत है. गलुतः उसमें मुक्त गार प्रस्दस दोगी है | 

भावन्पक्ष , 

ग्मार इंदय ने बने दी की रे है, पर्सु ने कुछ. एटा 
नो-+से परेगणित कर दिये गये ६ । और ये ही टमारे मूल भाय माने 
बात 7 शझप समेत समय पर तरगित दी उठते £ै। साटित्य में थे थी 
न ज-वे । सावनाएँ सान्‍य हैं, जो थयने श्राधय' के सुस-हुझब तक टी 
सीमित नहीं हैं, धत्युत जिनफ्री व्याप्ति विश्व में समाई हुई है, जो फेल 
फबि में उठित नहीं हीते, समान परिस्थिति मे अन्य व्यक्तियों भें भी 
ज्ञाग उठते हं। दूसरे शब्दों मे जिन मार्यो में साधास्णीकरण थी 
अवस्था पेटा फरने फो सामव्य नहीं, वे व्यक्ति श्रिशेष के भाव हो सफ्ते 
है, साहित्य के नहीं | 

प्रमाद के श्रॉस! उनती दी श्राशा-निगराओझों के स्फुलिंग! नहों 
हैं। उनमे दमारो आशाएँ-नियाशाएँ भी पतित्रिम्बित जान पठती हं। 
वे हममें पीड़ा भर कर भी श्रनिवंचनीय धानन्द वी सृष्टि करते हैं। 
परन्तु 'ओंस! के भावों फी एक विशेषता है--वें सीये निःझत हो कर 
सीचे ही भ्रविष्ट नहीं होते । थे कला फा सुन्दर अत्रगु्टन डाल फर 
थ्राते हैं । जब तक इम कवि के भ्रम-निर्मित अवगुर्दन को पहचान 
+हीं बाते, वे इमारे मन में रस वूद नहीं बरसा पाते, इमें श्रात्मविभोर 
नहीं बना पाते | थी कारय है, श्रोस! में बहुतों को छुरूद़ता दिखाई 
देती है। सच बात तो यह है कि श्रप्रच्छुन्न दो कर प्रसाद ने बहुत कम 
कहा है। कई बार वे शब्दों का चित्र खींच कर श्रोभल दो जाते हैं 
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ओर हमें अपनी भावनाओ्रों का रंग मरने को स्वतन्त्र छोड देते हैं। 
कभी-कभी ऐसा भी प्रतीत होने लगता है कि कवि स्वयं अनुभव नहीं 
कर रहा है, उसकी बुद्धि अनुभव का अभिनय कर रही है। जहाँ कवि 
अपनी मीढ़' को भूल जाता है, वहीं उसकी बुद्धि जाग उठती है 
ओर विवेक के गीत गाने लगती है। अंग्रेज़ी का प्रसिद्ध आलोचक 
स्वार्डस आधुनिक श्रेष्ठ कवि टी० एस० इलियट की रचनाओं के 
सम्बन्ध में लिखता है कि उसके काव्य में विचारों का संगीत ररता है । 
उसके साथ हमारा मन चिन्तनशील नहीं बनता, बहता है। ऑय 
भें जहाँ बुद्धितत््व है, वह इसी कोटि का है। कवि जहाँ अपनी वेदना 
को विश्व में बिखेरते के लिए अपने चारो ओर आँखें दोडाते है, वहाँ 
उनमे भावावेश का वह अंश सो जाता है जिसका संसार अपने तक ही 
रहता है। बुद्धि ही वहिसुंखी बनाती है । कवि के वहिमुखी होने पर भी 
उनके अनुभूत गीतों में शुष्कता नहीं है । संसार की स्वा्थपरता और 
कृतष्नता पर ये पंक्तियों कया हमारे मर्म तन्तुओ को नहीं हिलातीं ? 
“कलियो को उन्पुख देखा, 
सुनते वह कपट कहानी ; 
फिर देखा उड जाते भी, 
मघुकर को कर मनमानी 
इनमें कोई उपदेश नहीं है, आदेश नहीं है | फिर भी ये बुद्धि पर विचार 
का भार न लाद कर भी हमे उपदेश देती हैं और निर्देश भी। पर 
उपदेश ओर निर्देश हमारा श्रचेतन मन ही ग्रहण करता है | 
हम पहले कहीं कह आये हूँ कि प्रसाद समय की व्यापक चेतना के 
अति जागरूक रहे हैं श्रतः जहाँ आस में उनकी करुण अनुभूति को 
सिसक ओर कसक है, वहाँ चिरवंचित भूखो को प्रलय दशा ने भी उनकी 
“आँखों को गीला बनाया दे । यही जागरूकता ही मन के तोल को 
सभालती है--बुद्धि के उदय का आमास देती है । 
“ओॉय' का मुख्य भाव विरहश्टंगार है। जो करुणा के सिंचन से 
रे 
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विसर गया £ और लोकलत्वय की शान्द कमना से पूत हो डठता' 

श्रॉय) के पूष हो| राप्य्शीः मे छा का अस्तरखर सुन पडा था-ए 

दुख परितापिता घग को, 
स्‍ेह बल से मींच । 
त्वामन कर कंदगा चरोदर, 
धुल तेरा फोच | 

विर मे स्मृति का ही प्राचान्य होता है, अतः आँस में हम प्रेमी” 
ग्रीर प्रिय” के मिलन-मुख छा मी रंगीन चित्र पाते हैं, जो काव्य में 
सम्भाग-शड्ार कहलाता है ! परिस्म्म-कुम्म की मतियि श्रादि पद्यो की 
तन्मयता भवभूलि के राम-सीता मिलन का निःश्वास छोड रही है, कितनी 
इृद, कितनी मधुर ! प्रिय के नखनाख दणुन भें यद्यवि नूतनता नहीं है, 
फिर भी श्लॉखों की ऋजन रेख्य के आकपण में काले पानी की सजा को 
सम प्रसाद के मस्तिष्क में ही उग सकृतो थी । 

प्रिय के प्रथम दशन में मधुराक्ा की मुस्कुराइट खेल रष्टी 
यी--इतना सीन्दय शूत््य हृदय को आत्म-विमोर बनाने के लिए, बहुत 
था । तभी वह एकदम उसके साथ 'एक हो गया और कहने लगा-- 

“परिचित से जाने क्र के, 
तुम लगे उसी क्षण हमको।?” 

श्राकर्षण की तीघ्रता की यहो अनुभूति हो सकती थी। यद्यपि अनु॒- 
भूति की यही व्यंजना पहले-पहल प्रसाद ने नहीं की, पर इसमें सन्देहद 
नहीं, श्रनुभूति उनकी उधार ली हुई नहीं है । विरह की अ्रवस्था में 
प्रलाप, निद्रा-मंग, ग्लानि, चिन्ता, स्मृति, दीनता, त्रीडा, आदि मावों 
का संचार श्रोस्‌ में मिलता है। शास्त्रीय भाषा में ये विप्रलम्म >सड्ार 
के संचारी माव कह्दे जाते हैँ । यहाँ कतिपय संचारी भावों के उदाइरस्णु 
दिये जाते हैं-- 

मोह". इस विकल वेदना को ले, 

किसने सुख को ललकारा || 
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में रस दी तरह संचारी भाव भी घ्वनित होते हैं। कम्णु भाव की यन्त्र 
पर्यात कलक दिखलाई देती है, वह उसी में व्याप्त है | एक जगह प्रसाद 
मे थड़ार में बीमत्स को उमाविष्ट कर दिया है“: 
"छेल-छिल कर छात्र फोड़े, 
मल-मल कर मृदुल चरण से। 
घुलघुन॒ कर वह रद्द जाते, 
श्रॉस करणा के कंणु से! 

इसमे फारसी काव्य का रंग स्पष्ट है | 

वल्तु-वर्णन में कवि ने 'प्रिय” के नख-शिख्र का सुन्दर वणुन किया 
है, नो शॉन! के पृ स० २१ ने भारम्म होता है और रे४ प्रष्ठ तक 
चला जाता है | वन परम्पणजन्य होते हुए भी कंवि ने नई कल्सनाश्रों 
की भी उद्भावना की है। प्रिय की शॉखो म काजल की रेख लगी हुई 
, जिसे देख कर वहाँ से मन नहों इठता । उस रेख की अडमान के 
काले पानी का किनारा कह कर कवि ने केवल दूर की कोंडी लाने की 
ही चेष्टा नहीं की, भावानुभूति में भी गहराई मर दी है, कानों का वर्णन 
भी नवीनता लिये हुए, है । 

श्रॉय! मे चाह्मप्रकृति स्वतन्त्र रूप से प्रायः आँखे नहीं खोल सफी, 
चह् अन्तः्प्रकृति से मिल कर उसे खिलाने में सद्दायक मात्र हुई है | 

'सिसस का फूल कुसुमाकर, रजनी के पिछुले पहरों भ॑ खिल और 
आतः घूल में मिल कर प्रेमी के मन की रत ओर प्रातकालीन अवस्था को 
ही प्रकट करता है । कवि की दृष्टि प्रकृति के व्यापारों पर जा कर शीघ्र 
ही अपने में लौट आती है, मानो उसे वहाँ फोई भूली चीज याद शआा 
गई हो ओर उसे पाने को वह विहल हो अपने घर की ही छान-बीन कर 
रहा हो रात का आंशिक वणन श्वश्य भाव और कल्सनापूर्ण है, उसके 
स्पशदीन अनुभव फा स्पन्दन अपूव है--- 

तुम स्पश हीन अनुभव सी, 
नन्दन कमाल के तल से; टू 
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जग छा दो श्याम-लता सी, 
तन्द्रा पल्‍ल्लब विहल से। 
सपनों की सोनजुद्दी सब्न, 
बिखरे, ये बन कर तारा; 
सित-सरसिज से भर जावे, « 
वह स्वगगड़ा 'की धारा। 
प्रसाद निशा के श्रमानव रूप पर अपने को अधिक समय तक नहीं 
ठहदरा सके--उन्होंने उसे नीलिमा-शयन पर आसीन कर अपांग की 
चेण्डाओं में रत कर ही दिया--चह एक वैभवशालिनी नेत्रों में फटाक्ष- 
भरी सुन्दरी बन कर चित्रित हो जाती है। यही रोमांटिक कवि का 
कल्पना-वैभव है-- 
“जीलिसा शयन पर बैठी, 
अपने नम के ऑगन में; 
विस्मृति का नील नलिन रस, 
बरसों अपांग के धन से।”? 
कल्ा-पक्त 
इसमें भावों की अभिव्यक्ति का रूप सामने आता है। भावों की 
अभिव्यक्ति मापा द्वारा होती है तथा भाषा शब्दों से बनती है, जिनके 
अर्थ की दृष्टि से तीन भेद ईं--(१) वाचक, (२) लक्षक और (३) 
व्यंजक | वाचक शब्दों से उनका कोषादि में वर्णित अर्थ प्रकट होता है| 
लक्षुक शब्दों से वाचक अथ नहीं, उससे सम्बन्धित रूढ़ि या प्रयोजन से 
दूसरा अ्थ प्रकट होता है। जो अ्रथ वाचक शब्द से प्रकट होता हे, 
उसे शब्दों की श्रमिधा-शक्ति का परिणाम कटद्दा जाता है, जो श्रथ लक्षुक- 
शब्दों से जाना जाता है, उसे शब्दों की लक्षुणा-शक्ति का फल कहा 
जाता है, जो श्रथ शब्दों की श्रमिधा या लक्षणाशक्ति से प्रकट न हो कर 
प्रसंग-सन्दर्म श्रादि से प्रकट होता है, उसे व्यंजना-शक्ति का परिणाम 
।कहा जाता है। आँस में शब्दों की लक्षुणा-शक्ति से'विशेषप काम -लिया 
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शण है। उसमें हमारे परिचित सृप्टि के साहश्य और साधम्य व्यापारों 
के साम्य दिये गये हैं। इसे यों भी कद्द सकते हैँ कि कवि ने सावभोमिक 
प्रतीकों को अधिक अपनाया है--लैसे सुख-दुः्ख के लिए क्रमशः 
चन्द्रिका और ऑंवेरी: मादनाओं के लिए. कलियों लहर शआदि के 
प्रमावसाम्य मिलते हैं, प्रथम पद्य ही प्रतीक ओर लक्षणा के साथ 
प्रवाहित होता है-- 
“एछ कदणा कलित हुदुण में , 
अब बिकल रागिनी बजती।”? 

में रागिनी लक्षक शब्द दे। हृदय ऐसी चीज नहीं है, जिसमें तार लगे 
हों शोर कसी दी ऑंगुलियों के चलने से सग निक्‍लें। अतएव जत्र 
वाच्यार्थ ने अमिलपित अर्थ असम्भव हो जाता है तब हमें लक्षणा-शक्ति 
का आश्रय लेना पडता है। रागिनी से हम दुःख का पैदा होना अर्थ 
लेगें गागिनीस्वर उसास का प्रतीक है। इसी प्रकार, वेदना असीम 
गरजती--में वेदना, कोई शेर नहीं है लो गरजे | श्रतः लक्षणा से हमें 
बेदना की अत्यधिक तीतता का अर्थ ग्रहण करना पढता है ! 

थे सब्र स्फुलिंग हैं मेरी, इस ज्यालामयी जलन के? में स्फुर्लिंग गर्म 
आँसू का प्रतीक है | स्मृति से दृदय मे जलन बढ़ गई | परिणामतः गम- 
गर्म ऑँस ओऑखों से निकलने लगे। अ्रप्मि की चिनगारियों स्फुलिंग 
कहलाती हैं, श्रनः गर्म श्रॉप्‌ ओर स्फुलिंग का गुणन्‍साम्य होने से स्फुलिंग 
गर्म श्रॉसू का प्रतीक बना लिया गया है। इससे वेदना की गहनता भी 
व्यंजित होती है | 

“तिमस्‍सा मिरमिर करता, माघवी कुझ्ल छाया में ।” 

औआराघवी कुझ्ल? प्रिय का प्रतीक है ओर छाया सान्निष्यः का। माघवी 
कुझ में कोमलता, सुन्दरता, मोहक्ता आदि गुणों फा समावेश प्रिय के 
रूप, स्वमाव आदि का द्योतक है। इसमें उपसेय--प्रिय--का लोप हो 
कर उपमान ही कथित होने से साध्यवसाना लक्षणा है। माघवी कुसख्े 
शब्द-प्रयोग प्रिय के सौन्दर्य की बडी 'सुन्दर प्रतिमा खड़ी “कर « देता. है ! 
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मिरमिर करता में लक्षणा से मन के सरस रहने, आनन्दित रहने का 
भाव लक्षित होता है। 

बॉघा था विधु को किसने, इन काली जंजीरो से--में पिच लक्षक 
शब्द है जिसमें साध्यवसाना अगूद प्रयोगननवती लक्षणा है। विधु का 
उपमेय मुख प्रथकू न कह कर उसका अध्यवसान रूप में कर दिया गया 
है। कवि का प्रयोजन मुख का अधिकाधिक सौन्दय प्रदर्शित करना स्पष्ट 
ही है। काली जंजीरों' से कबे का प्रयोजन केशों की श्यामता दिखलाना 
है । इसलिए, यहाँ साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा है | इसी प्रकार मणि 
वाले फरियों का मुख क्यो भरा हुआ दीरों से? में मी साध्यवसाना लक्षणा 
हैँ | नीलम की नाव निराली' में उपमान मात्र का उल्लेख दोने से 
साध्यवसाना लक्षणा है । 

“बिद्र म सीपी सम्पुठ में, मोती के दाने कैसे ?--में मूँगे की सीपी 
के वाच्याथ से अमिलषित अर्थ स्पष्ट नही होता, अतः लक्षणा से मूँगे 
के समान लाल अ्रधरूपुट प्रक० हुआ | चूँकि उपमेय अकथित है इस 
लिए उसका श्रध्यवसान उसके उपमान में होने से यहाँ साध्यवसाना 
लक्षणा हुई। 

इसी इकार दाँत उपमेय का मोती” उपमान में अ्ध्यवसान होने से 
मोती के दाने में साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा हुई । लक्षण-लक्षणा में 
लक्षुक शब्द अ्रपना श्रर्थ छोड कर दूसरा अर्थ देता है। मोती के दाने! 
का जब अर्थ दाँत लिया गया तत्न स्पष्ट लक्षण-लक्षणा है | 

श्ॉय! के चरण-चरण में लक्षणा और प्रतीक का कलापूर्ण सौन्दर्य 
चमक कर सहृदय पाठक को चमत्कृत और बहुधा भाव-विभोर बनाता है | 

कवि ने स्थूल के सुक्मम ओर सूक्ष्म के स्थूल उपमान भी यत्र-तन् रखे 
हैं। साथ ही सच्म के सच्म और स्थूल के स्थूल उपमान भी पाये 
जाते हैं । 

स्थूल का सूच्रम उपमान-- 

मादकता से आये तुस, संज्ञा से चले गये ये 


उदाहस्ण भी श्रधिक पाये जाते हूं । सर के समान प्रसाद ने लम्पे-लम्वे 
।५-# ली ४००... टी ००.. श के ् 
रूपक बॉघने की चेप्या नहीं की । वे दो पंक्तियों में ही सुन्दर रूपक चित्र- 
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सच्तम के स्थूल उपमान' 

( १ ) मकरन्ट सेवमाला-सी यह स्मृति मदमाती आती 

(२) क्यों व्यथित ब्योम गंगा-सी, छिटका कर दोनो छोरे | 
चेतना-तरगित नेरी, लेती हई मदुल हिलोरे | 

( यहाँ चेतना सुक्ष्म उप्मेय व्म ब्वोम गंगा स्वूल उपमान है ) 

सृक्ठम के सद्मम उपमान-- 

( १ ) प्रतिमा में सदीवता-सी, दस गई छुछुवि आँखो में, 

छुद्धति उपमेय ( रकम ) का उपमान सजीवता ( सच्ठन ) दे | 

( २ ) जो घनीनूत पीटा थी, मत्तक से स्मृतिसी छाई 

पीटा ( सूच्म ) का उपमान रुदृति (सूच्तम ) दे । 

स्थूल के उपमान-- 

( १ ) आकाश दीप सा तब वह तेरा प्रसश मिलमिल हो। 

(२ ) काली श्ॉगों में कितनी योवन के मद की लाली , 
मानिक मदिरा से भर टी, क्सिने नीलम की प्याली ? 

(३) काला पानी वेलासी, है अज्ञन रेखा काली , 

(४ ) मछली सी श्लोखें--- 

उपमा श्लंफार के अतिरिक्त रूपफक ओर रूपकातिशयोक्ति 


उपस्थित कर देते हैँ--- 


मुख मे कमल का आरोप कर देने के पश्चात्‌ कानों को उसके पत्ते कह 


( १ ) मुख फ्मल समीप सजे छे, दो किसलय से पुरइन के। 
जलविन्दु सह्श ठहरे कब, उन कानों में दुख किन के ? 


कर रूपक की सार्थकता सिद्ध की गई है। 


(२) फामना सिन्धु लद॒राता, छुवि पूरनिमा थी छाई। 
(३) इस दृदय कमल का घिरना, अलि अलकों की उलभन में , 
आऑॉदूमरनद का “गिरना, - मिलना निश्वास पवन में । 
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(४) बाढ़व ज्वाला सोती थी, इस प्रणय-सिनन्‍्धु के नद में । 
विरोधाभास-- 

(१) जीवन में मृत्यु असी है, जैसे ब्रिजलली दो घन में। 

(२) बस गई एक चस्तीसी, स्मृतियों फी इसी हृदय में, 

नक्तत्न-लोक फैला है, जैसे इस नील निलय में | 

श्रॉस' में अलंकार-योजना प्रायः भावों का उत्फर्प बढ़ाने मे सहायक 
हुई है, प्रायः इसलिए कि ऐसे भी स्थल हैं, जहाँ श्लंकारों ने भाषा की 
ही श्रीच्द्धि फी है । 

कला-पक्त फा विवेचन करते सगय हमें श्रॉस” के छुन्द पर भी 
विचार करना होगा। श्रवघ उपाध्याय के कथनानुसार, इसे श्रॉप छुन्द 
भी कहा जा सकता है। पर वास्तव में यह आनन्द छुन्द दे जो रद 
मात्रो पर विराम होता है । प्रसाद को ही इसे अत्यधिक प्रचलित करने 
का श्रेय है। ओस के प्रकाशित होने के पश्चात्‌ मद्ददेवी आदि की 
स्चनाश्रों में बहुत समय तक, आनन्द छुन्द में माबों का कल-कल निनाद्‌ 
सुनाई दिया। बिहारी ने जिस प्रकार दोहा छुन्द्र में भाषों का सागर 
लहराने का यत्न किया उसी प्रकार प्रसाद ने आनन्द छुन्द में लक्षणा 
के राद्दारे भावों की संहृति प्रदर्शित की है। तभी हमने प्रारम्भ में कहा 
है कि स्पर्गॉय प्रसाद हिन्दी के भावुक कवि ओर कुशल कलाकार हैं। 
इसे यदि कोई उनकी एक ही रचना में देखना चाहता है तो उसे शॉस 
को ओर इंगित किया जा सकता है | 

आँसू पर बंगला का प्रभाव 

श्रॉस की मौलिकता की चर्चा करते हुए. एक लेखक ने उस पर 
चेंगला का प्रभाव प्रतिपादित करने का प्रयत्न किया है। पर उसके 
अधिकांश उदाहरण ऐसे हैं, जो किसी भी विरह-काव्य में खोजे जा 
सकते हैं--- , 
ह “विप, प्याली जो .पी ली थी 
मल वह मदिरा बनी हृदय में।” 


क 
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लेखक ने इसके जोड में चण्ढीदास की यट पंक्ति प्रत्युत फी है 
“कै जाने खाइले गरल हइवे पाइते एवेक दुखे ।” 
(मुझे क्या पता था कि यरल खाने पर इतना दुख मेल्ना पड़ेगा |) 
प्रसाद में विप का मदिरा में परिणत होने का जो भाव है और 
उससे उसमें जो उन्क्ृष्टता, गहनता श्रा गई है वह चरण्डीदास में कहों है । 
चरडीदास को विप झुभ्न देता है। प्रसाठ बार-बार विप पीने कों ललचते 
हैं। जिस तरह मदिस पीयी कर भी श्रौरऔर की ललक वनी रहती है 
उसी प्रकार ग्रसाद में दिप दीने की चाह गति बार उल्लास भरती जाती है। 
वेंगला से इन्ठिग रेंवी की यह पंक्ति उद्धुत है-- 
“आकाश भर उठत तारो, फुटत हास चॉदिर मुखेर,” 
झोर उसी जोडढ में अ्रसाद की यह्‌ पंक्ति दी गई है--- 
“प्रघुराका मुसकाती यी पहले देखा जब तुम को।” 
हम यह मानने को तैयार नहीं हैँ कि इन्द्रि देवी के 'चॉदिर मुख 
से हास फुटते! देख फर प्रसाद को मघुराका मुसकाने” की कल्पना हुई 
होगी | प्रसाद के काव्य मे प्रकृति का मानवीकर्ण आँस? से पहले भी 
मिलता है । 
राका का मुसकाना फोई बेंगला की दी अमिनव कल्पना नहीं है, 
कहीं-कहों वेंगला कवि ओर प्रखाद के भावों में ठक्कर मो दिखाई 
देती है--- 
(१) “छाया नट छवि परे मे, सम्मोहन वेशु चजाता ।” 
-- प्रसाद 
“छुन्द गीतेर आनन्द्मय मधुर छाया ने 
जागिए दित जीवन-वीणामय राग सग्रिणी तार, 
मर्म मामे मुखर पीडेर मूछुना ऋफार |? 
(२) “चातक की चकित पुकारें, श्यामा-ध्वनि सरस रसीली , 
मेरी कवणादं कया की, ठुकडी ऑसू से गीली।" 
--प्रसाद 


औस' स्मीज्ा डरे 


“प्रोमाछिदेर गुज्ऋरणे जागल श्याम फुंजबने , 
स्वप्ससम त्तार काहिनी आजमक़े प्रिये द्विपहरे ।” 
-“कर्णामनिधास वन्द्रोपाध्याय 
(३) ठुम खिसक गये घीरे से, रोते अब प्राण विकल से, 
--प्रसाद 
ए हरि फहलुम तुया पाश लागि, 
सो अ्रय जीवइ रोवहूँ पुन भागी, 
““बनश्यामदास 

( तुम मुझे छोड कर भाग गये ओर में पढ़ी रोती रहू गई । ) 

असाद की पंक्तियों हैं-- 
“यक जाती थी सुख-रजनी, मुखचन्द्र हृदय में होता , 
श्रम-सीकर सद्दश नखत से अ्रम्बर्पट भीगा होता |? 
इन्हें पद कर लेखक को श्ंग्ल-कवि मौरिस की निम्न पंक्तियों का स्मरण 
हो श्राता है-- 

“पुप्त नहीं जानते कि रात होने पर मेरी प्रियतमा भी निकट आए 
जाती है। आपस में मधुर सम्मापण और भ्रदान होता है। आ्राधी रात 
के अंधकार में उसके चुम्बन शरीर में स्फूर्ति उत्पन्न कर देते हैँ ।? प्रसाद 
की पंक्तियों का भाव-साम्य उधार की सामग्री ही है, यह नहीं कहा जा 
सकता | रवि बाबू की गौताजलि में कबीर के भावों की छाया देख फर 
जब कुछ लोगों ने उन्हें कबीर का ऋण स्वीकार करने को कहा तो 
उन्होंने बहुत स्पष्य्ता से कहा कि मैने गीताज्जलि की रचना के बहुत बाद 
कबीर का श्रध्ययन किया था। प्रसाद टटपुजिए कवि नहीं थे क्रि वे 
भानमती का कुनवा जोढ़ते रद्दते थे | उनकी प्रेमानुभूति सहज, गदन थी । 
अतः अन्य अनुभूतिशील कवि के उद्गारो में यदि उन्हीं जैसे भावों का 
साम्य है तो क्या आ्रइचय दे ? 

श्रीमती शचीरानी ने श्रपने साहित्य-दर्शन! में गेटे के वेटर की 
सुलना प्रसाद के ऑसू से करते हुए, लिखा है-- 
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“ट्रक जिस परिस्थिति में गेटे द्वारा वेटेर की रचना हुई उसी परि- 
स्थिति में ग्रॉस भी लिखा गया | किन्तु वेटर में घघकती अम्रि सुलग 
रही है, जिठकी ऑँच दूसरों को भी दग्घ करती है और आऑस? में शीतल 
ज्वाला है, जिसका घुझ्ों अन्दर ही अन्दर उठ कर सम जाता है। वेटेर 
में प्रचए्डता और दाह है, ओॉस! मे रोदन ओर करुणा। वेटेर में 
मत्तिष्क की आधी तूफान वन कर प्रकट हुई है, ऑसू? में प्रशांत भाव- 
घारा अश्रुकों म निखर कर फूट पडी है। पर इस तुलना का यह 
शआशय नहीं कि प्रसाद के शॉस पर गेटे की किसी कृति का प्रमाव पढा 
है| प्रसाद का जीवन गेटे के समान विछुलन भरा भी नहीं रहा | प्रसाद 
ने ली में अनन्त सान्दब, अनन्त प्रेम और पवित्रता के दर्शन किये थे | 
तभी एक साधक के समान उन्हीने उसके गौरव के गीत गाये हैं |” 


कामायनी का सनस्तत्व 
( रामलाल सिंह ) 


प्रसाद ने कामायनी की कथा को ऐतिहासिक भूमि पर अतिप्ठित 
किया है किन्तु घटनाओं की प्राचीनता तथा अतिरञ्ञना के कारण 
ऐतिदासिकता के साथ साथ उसमें रूपक का समावेश भी दिखाई देता 
है। प्रमुख पात्र पेतिहासिक ही नहीं वरन्‌ मानव वृत्तियों के पतीक रूप 
मे भी दिखाये गये हैँ) इससे यह प्रतीत होता है कि प्रसाद ने इतिहास 
के मर्म में मानवच्तत्तियों के विकास को भी देखने की चेष्टा की है | इसी 
कारण कामायनी को कथा को ऐतिहासिक मानते हुए भी उन्होंने उसको 
उसी रूप में ग्रहण किया तथा तत्सम्बन्धी उन्हीं चरित्रों को लिया, जिनसे 
रूपक के रूप में मनोपेज्ञानिक व्यज्ना भी हो सके । यदि यह वात उन्हें 
अमिप्रेत न ट्टोती तो वे कामायनी का साद्टेतिफ अ्रथ लेने में आपत्ति 
करते परन्तु उन्होंने ग्रन्थ के आमुख में यह स्पप्ट उल्लेख कर दिया है 
कि मनु, भ्रद्धा और इड़ा अपना णऐेतिदासिक श्रस्तित्त रखते हुए 
साकितिक श्रर्थ की भी श्रभिव्यक्ति करें तो मुझे कोई आपत्ति नहीं । 
प्रसाद ने अपने प्रतीकों को जायसी के समान स्पष्ट कर दिया है। वे 
मानते ई कि श्रद्धा श्रोर मनु अर्थात्‌ मनन के संयोग से मानवता का 
विकास रूपक है। “मनु अर्थात्‌ मन के दोनों पक्ष हृदय श्रीर मस्तिक 
का सम्बन्ध क्रमशः श्रद्धा श्रोर इड़ा से भी लग जाता है । श्रव देखना 
यह है, कि प्रसाद के निर्देश को प्रमाणित करने में कामायनी? कहाँ 
तक समय दे | 

कामायनी के उर्गों का नामकरण, स्थान, घटना था पात्र के नाम 
पर न हो कर मानसिक इत्तियों के नाम पर हुआ है। इस परम्परा 
परिवर्तन के मूल में कवि का उद्देश्य है, मानसिक दृत्तियों का ऐसा क्रम 
रखना, जिस क्रम से वे मानव-द्ृदय में उत्पन्न होती हैं । इन दृत्तियों का 
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सम्पन्ध कामायनी में किसी एक दी पात्र से नहीं है। ठुछ का सम्बन्ध 
पुरुष-ात्र से है श्लोर कुछ था ख्वीयात्र से। इस दोनों के मेल से 
भानवता श्रीर मानवीजूत्तियों के सामान्य यिझास फो दिखाने फी चेप्य 
की गई है । 

संसार भे प्रवेश झरने पर व्यावहारिक जीवन का प्रथम क्षण चिन्ता 
फे रूप मे आ्राता है। विश्व में छत मी यद प्रथम श्रनुभूति दै। प्रसाद 
ने इसे हुःसमुठऊ माना है। झपने या भी दशनों में यद्द वृत्ति 
दुःतगूलक ही फटी गई द। चिन्ता संधार का प्रथम मनोमय व्यापार है। 
इसमे रासार शी प्रतीति तो रफती है किलु कम सम्मन्धी फोई प्रयृत्ति 
नरीं। यद फेयल सब्दन मात है। इसी पार्ण प्रसाद ले कामायनी 
का प्रथम उगे चिन्ता रक्‍्ला है । 

चिन्ता के प'गत्‌ विश्व में व्यावहारिक जीवन फा द्वितीय चुण 
थआाशा फा होता है। बिना श्राशा फे सप्य्ब्यापार शआ्ागे नहीं बढ़ 
सकता । इसी से कामायनी का द्वितीय सर्ग श्लराशा नामक है। श्राशा 
चिन्ता की भोंति निष्किय नहीं; यह मानव मन की विधायक जृत्ति है। 
यह मानव को क्रियाशील होने के लिए स्फूर्ति प्रदान करती हद जैसा कि 
हम मनु फे जीवन में देखते हैं। चिन्ता श्रौर थ्राशा दोनों फा सम्बन्ध 
सासारिक बुद्धि से है । 

कामायनी का तृतीय सर्ग श्रद्धा नामक है। श्रद्धा दृदय छी वृत्ति है 
किन्तु श्रद्धा फामायनी? में केवल हृदय बृत्ति के प्रतीक रूप मे हीं नहीं 
है वरन्‌ एक स्वतन्त्र सत्ता भी रखती है । जहाँ तक बद् नारी के रूप 
में झातो है वहाँ तक वह काम, वासना श्रादि बृत्तियो को लिए 
हुए है। जहाँ वह प्रतीक रूप मे आती है वहाँ छृदय की सभी उदात्त 
बृत्तियों की प्रतिमा उपस्थित फरती है । आशा के उदय होने के पश्चात्‌ 
मानव हृदय में श्रद्धा का श्राविर्भाव छोता दै। यह श्रत्यन्त विशुद्ध 
आत्मवृत्ति है; किन्तु मानव इस उच्च इत्ति को पूर्ण रूप में नहीं अदरण 
कर पाता । इसके साथ अपने मन श्रोर बुद्धि की मलिनता का आरोप 
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कर लेता है | फलतः काम श्रोर वासना की सृष्टि होती है । 

अब यहाँ पुरुष ओर नारी को ले कर कामायनी का मनोवेशानिक 
चित्रण दो भागो में बेंट गया है। पुरुष में काम और वासना ध्षृत्तियों का 
उद्धव होता है। नारी इसमें निष्किय रहती है, किन्तु मानव के काम 
आर वासना के सम्पर्क में श्राने पर उसमें लज्जा का आविभांव होता 
है । लज्जा नारी की पृत्ति है | काम का अर्थ होता है. इष्टविपयामिलापर 
अर्थात्‌ इृष्ट विषय को प्राप्त करने की इच्छा। वासना का तालय॑ है 
विपय में अभिनिवेश--इच्छा के पश्चात्‌ उस वस्तु में अ्रमिनिवेश होता 
ही है। काम और वासनाः दोनो दृत्तियों इसी रूप में मनु के दृदय में 
उत्पन्न होती हैं। इसी कारण श्रद्धा के पश्चात्‌ काम ओर वासना नामक 
सर्गो की योजना हुई है । 

वासना के पश्चात्‌ लज्जा नामक सर आता है। लज्जा का श्रर्थ 
होता दे स्वच्छुन्द क्रियासंकीच । श्रद्धा नारी रूप में अ्रमी सुग्धावस्था में 
है, इसलिए, पुरुष के निकट उसमें लज्जा का होना स्वाभाविक ही है। 
नारी के जीवन में लण्जा, धात्री का काम करती है। वह उसे गौरव- 
महिमा सिखलाती है । जो कठोर लगने वाली है, उसे धीरे से समझाती 
है। वह अनुरागरूपिणी है । उसका दूसरा कार्य है 'चश्बल-किशोर- 
सुन्दरता? को रक्चा करना । 

वासना के उपरान्त पुरष की ओर से कर्म नामक प्रकरण का 
आरम्भ होता है | वासना का परिणाम होता है श्रधिकाधिक तृष्णा की 
वृद्धि श्रोर उसकी तृप्ति के लिए पुरुष कर्म में प्रदत्त होता है। इस कर्म 
का स्वरूप हिंसात्मक है। जैसा, प्रसाद ने मनु के कर्मा का स्वरूप 
कर्म मामक सर्गः में रखा है | जब हिसात्मक कर्मो के द्वारा मनुष्य स्व का 
विस्तार करता है तो उसमें वाघक वस्तुओं के साथ ईर्ष्या-देप आदि का 
समावेश होना स्वाभाविक है। इसीलिए कामायनी में कर्म के पश्चात्‌ 
ईर्प्या का सम आता है। मनु अपने श्रधिकारों पर किसी प्रकार की रोक 
नहीं चाहते | वे प्रकृति पर अपना असीम अधिकार स्थापित रखना 
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जाहते हैं। इस मनोभावना में वाघा डालनेवाले के प्रति मनु के दृदय में 
ईप्पा उत्तन्न होती है, वे भडा से कइते हैं-- 
“तुम दानशीलता से अपनी 
बन सजल जलद बितरो न विन्दु | 
इस सुख-मभ में में विचर्रुगा 
वन सकल कलाधर शरद इनन्‍्दु॥ 

मानव अपनी अहं भावना की तृप्ति के लिए बुदधिक्षेत्र में प्रविष्ट 
होता है। मनु भी इसी चुद्धिक्षेत्र मे प्रवेश करते हैं| इडा को एक 
त्वतन्त्र व्यक्तित्व भी प्रदान क्या है । वह इस रुप में भ्रद्धा की होड में 
उपस्थित हुई है। श्रद्धा को खो कर मनु छुद्धिवादी हो गये हैं, ओर 
बुद्धि की सहायता से वे साम्राज्यस्थापम की चेष्टा करते हूँ। यहीं तक 
नहीं, वे स्वय चुद्धि-अधिए्ठात्री इद्दा पर अधिकार करना चाहते हैं, जो 
वास्तव मे नियम का व्यभिचार है। व्यभिचार के कारण मनुष्य पर नाना 
अकार की विपत्तियाँ आती हूँ, जैता कि हम मनु के जीवन मे देखते हैं 

मतु के जीवन मे विपत्ति आने पर श्रद्धा अदृष्ट म॑ उन विपत्तियों 
का स्वप्न देखती हैं। भ्रद्धा ऐसी सती नारी में वह शक्ति 
है, कि वह अदृष्ट को देख सकती हे और अपने परित्राण का हाथ पुरुष 
की सहायता के लिए, फैला सकती है । प्रतीक रुप भे उसकी यह व्यज्ञना 
है कि दुःख में श्रदा इत्ति सदा जागरूक रहती है। कामायनी के श्वष्त 
“सम में ये ही दो बातें दिखाई गई है । 

बुद्धि का अतिवाद संघर्ष मे परिणत होता है इसी अ्रतिबाद के कारण 
-मन्तु के जीवन में भी संघर्ष उत्पन्न हुआ। प्रकृति के साथ इस संघर्ष मे 
-मानव सफल नहीं हो सकता । बुद्धि के जाल में पढ कर नाना प्रकार 
का कम करने पर भी मानव को जब आनन्द के स्थान पर बेचैनी 
विकलता तथा श्रशान्ति द्वी मिलती हे तब उसे निवेंद्‌ उत्तन्न होता है। 
निवंद्‌ के पश्चात्‌ बह दूत बुद्धि से पप्डमुख हो जाता है और निदृत्ति 
-प्राप्त करने पर उसकी भावना आञत्ममुखी हो जाती है और वत्र उसे 


हे 
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“बिचारप्रयोजक शान दशन! आप्त होता है। आत्मद्शन के पश्चात्‌ उसे 
जीवन का रहस्य, जिसमें फर्म, ज्ञान तथा भावना की समरसता निहित 
है, ज्ञात होता है ओर जीवन का रहस्य खुलने पर उसे “निम्पाधिकेण्त्व 
आनन्दम? प्राप्त हो जाता है । इसी कारण कामायनी के श्रन्तिम तौन 
सर्ग क्रमशः दशन, रहस्य और श्रानन्द रखे गये हैं | 

किसी सर्ग के अन्तर्गत उसके शीपक सम्बन्धी माव का ही नहीं 
वरन्‌ तत्सम्बन्धी समी मावनाओं का समावेश किया गया है | जैसे चिन्ता 
सर्ग में चिन्ता के अ्रतिरिक्त तज्जन्य अनुमावो--विस्म्ृति, वैवरप, जड़ता 
श्रादि--का भी उल्लेख है। आशा सग में तत्मम्भूत अन्य भावनाएँ-- 
विश्वास, कुतूहल, जीवन के प्रति श्रनुराग, सहानुभूति, समवेदनशीलता', 
माघुये, श्राकांच्ा आदि भी वर्णित हैं। श्रद्धाससर्ग में श्रद्धा सम्पन्धी दया, 
माया, ममता, माधुय, उत्साद, सान्‍्तवना, आत्मसमर्पण, मानवता की 
भड्लकामना आदि बृत्तियों का उल्लेख है। इसी प्रकार श्रन्य सगों में 
भी यही क्रम चलता है । 

प्रसाद ने कामायनी में केवल व्यक्तिगत मनस्तत्य के विकास की 
ही विवेचना नहीं की है वरन्‌ सामाजिक मनोविज्ञान का भी समयानुकूल 
विश्लेषण किया है; जैसे सारस्वत-प्रदेश में जत्र समृद्धि उच्छुबस्ित हो 
डठती है तत्र विज्ञव और संबप संघटित हो जाते हैं । जब किसी समाज 
का अग्रणी अपने बनाये नियमों का पालन नद्दी करता तो उत्तके अनु- 
यायियो की श्रद्धा द्वी उसके प्रति नहीं घटती चल्कि उनके द्वारा एक 
विज्ञव भी खड़ा द्वो जाता है। जेसे सारत्वत प्रदेश की प्रजा ने उच्छूडल- 
निवामक मनु के विरुद्ध किया | श्रव देखना यह चाहिये कि इस काव्यगत 
मनोवैज्ञानिक तत्व के मूल में प्रखाद का क्या उद्देश्य है| प्रसाद की 
दृष्टि में चहिजंगत्‌, अन्तजंगत्‌ की लीला का विस्तार है। बाह्यजगत्‌ 
में जो कुछ दो रद्य है, वह हमारे भीतर का ही पतित्रिम्य है। ऐतिहासिक 
घटनाएँ हमारी मनोवैज्ञनिक मावनाओरं की क्रिया मात्र है । वे ऐतिहासिक 
सत्य का अर्थ घटना नहीं करते; ऐतिहासिक तथ्य के श्रब्वेषणु में 

है. 
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3, पक मे घटनानम, एनिशसिक पात्रों के ब्मोरियार वर्गन से ट्टी 
भनुष्ठ नी होने बरन, वे सब्ना”से तथा चरियों मो मनोविशान की फसीटी 
पर हसते हैं। उनके झन्‍दर्सय याता के खलुभृति ऐेगना चाहते हैं। 
मनोविशान फी रुसादी एर नो घटना था फन गाग नहीं उत्तरता वह 
उनको दृष्टि भ सन्‍्प्र गान हु रण ध्पूल ग्रोर क्षगऊ टी फर मिच्या में 
परिणत हो जाता दे, म्नु थे घटना मनोरिशान तथा सो पान झआत्मा 
की अनुभ ते से पूरा हैं, बे मानवता ही निस्स्थायी वस्तु बन सकते हैं। 
उन्हीं जी थे, नःमरमिति बास्नार नायी घटनाओं तथा पुरुषों के रूय में हो 
सज्ती ४ । 
प्रसाद;ने सनु ग्रार ०दा सम्म्न्धी उनमों यूत्तो तथा पाग्नों को 
ग्रहण क्था ह्ष पनो+पनिम इृण्टि मे टीफू ज्ञान पढे। एपीलिए मनु 
के बुझयार का पतन ग्राज भी दिखाई पर रहा ६ै। श्रद्धा जी सती 
स्वियों श्राज भी न जाने क्तिने पर्से में आनन्द पी दृष्टि करते हुए. मनु 
जैसे स्वच्छन्द प्रवृत्ति वाले पतियों का नित्तार कर रदी हैं। मनु जैसे 
उच्दूगल नियामक फे शासन में आज भी विश्व तथा संघर्ष मचा हुश्ा 
है। प्रसाद ने कथा तथा चरित्र को मनोविज्ञान से अ्रनुप्राणित फरते 
हुए स्थान-स्थान पर जो मनोवैज्ञानिक सत्य फामासनी में रखे ईं; ले 
फ्था तथा चरित्र से मेल साते हुए स्वतन्त रूप से भी श्रत्यन्त सुन्दर 
हैं। मनोवैज्यनिक सिद्धान्त, फालिदास, तुलसी और शेक्सपियर जैने 
महाकवियों मे ही मिलते हैँ । डमफे लिए, एफ उदादर्ण पर्याप्त दोगा । 
“बन जता सिद्धान्त प्रथम फिर पुष्टि हुआ करती है। 
बुद्धि उठी ऋण को सच से ले सदा भग करती है। 
मन जब्र निश्चित सा कर लेता कोई मत है अपना । 
बुद्धि देववनल से प्रमाण का सतत निरखता सपना | 
पवन वद्दी इिलकोर उठाता बदी त्तततता जल में। 
चशी प्रतिध्चनि श्रन्तर्तम वी छा जाती नम-तल में ।” 
मन में जत्र कोई बात ग्रैठ जाती है तो बुद्धि उसी के अनुसार प्रमाण 
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इंदा करती है# | जो निस भाव में समा करता है, उसी के अलुतार 
उसे सारा संसार दिखाई पढ़ता दे । श्रर्थात्‌ इच्छा के अनुसार बुद्धि 
तथा भाव हो जाते हैं। इस प्रकार सत्य छिप जाता है। बुद्धि द्वारा 
लाख प्रमाण इकट्ठा करने पर भी वह सिद्धान्त स्थायी नहों हो सकता। 
ऐसे मनोवैज्ञानिक सत्पो को अ्र्वांचीन तथा प्राचीन इष्टिवाले सभी लोग 
मानते हैं। इस प्रकार के मनोवैज्ञानिक सत्य आधुनिक हिन्दी कवियों मे 
कम मिलेंगे | 

इसी प्रकार रहस्य नामक सगे में कर्म, इच्छा तथा बुद्धि का समन्वय 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से बहुत ही सुन्दर हुआ है । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
उसका तालय यह हे कि इच्छा को आँख नहीं होती, बुद्धि को पैर नहीं 
होता तथा कर्म अ्रकेले अद् तथा दम्भ का उत्पादक है। यदि तीनो, 
हृदय तत्व द्वारा मिले रहे तो मानव जीवन सुचार रूप से सद्चालित हो 
अपने साध्य की प्राप्ति सहज ही में कर सकता है । कामायनी में कवित्व- 
रहित कोरा मनोविशान कही नही है ! उदाहरणार्थ, लज्जा नामक सर्ग 
को लीजिए । उनमे मनोविज्ञान की बाहरी तथा भीतरी क्रियायेँ इतसें 
कवित्पूर्ण ढड्ढ से वर्णित हैँ कि उनमें मनोविशान की शुष्कता कहीं भी 
नहीं परिलक्षित होती | 

काम/यनो की मनोवैज्ञानिक रूपकात्मकता भी अपने दक्ष की श्रपूर्व 
है । पाठक इसके मनोवैज्ञानिक प्रतीकों को आमुख में दी पा जाने के 
कारण किसी प्रकार की उल्मन में नहों पढ़ते। कामायनी की रूपकात्मक 
ब्यक्नना मन की उलमनों को सुलकाती हुईं अन्त में यह चतलाती है 
कि आनन्द की प्राप्ति किस प्रकार श्रद्धा द्वार हो सकती है। कैवल्य 
केवल बुद्धि से नहीं प्राप्त हो सकता । उसके लिए अद्धा का संयोग परम 
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थ्ए जयर्शकर असाद 


झपश्यक दै। श्रद्धा और हतय बत्ठत्म मन की दो शक्तियों या बृत्तियों 
के रूप में यदीत हैं। एक के पथ धआात्मोन्मुल्ी हैं; श्रानन्द घाम तक 
पहुँचाने वाला है । दूसरे का पते उनात्मोन्मुखी है; विप्नव-सद्ठप में 
डालने बाला है। जब तक गन [गन] धुद्धि [दढा] के व्यमिचार में फंसा 
रहता दे तब तक बट श्रद्धा मे अथशुदत रहता है ग्रीर जब तक बह श्रद्धा 
से अयुकत देगा तर ए७ उसमे श्ाम्तिक भाव नहीं जग सकता । बिना 
आउप्तिक भाव जगे शान्ति न मिल सकती शोर शान्तिरद्दित को झानन्द 
कहाँ | “अशश्न अभद्ानल खशयात्मा विनश्यात श्रर्थात्‌ भ्द्धारद्दित 
पुरुष मे कभी विश्वास या मतेक्य नहीं श्रा सऊता । इस प्रकार सदा बह 
मशब-पप्त टो कर नाश वी घोर प्राप्त होता रूता है । जब तक मनु का 
मन अद्धायुक्त रहता है तब तक उनका कार्य साक्चिक छोता है। 
ओर जह्दों से वे श्रद्धारट्टित होते है, वहीं से वे अवोगति को प्राप्त धोने 
लगते हैं । 

स्पकात्मक व्यज्नना के लिए कवि ने प्रधान पात्रों का द्विविध रूप 
रखा है; परन्तु दूसरा रुप [ अप्रश्तुत या व्यद्धय ) उन पात्रों के चरित्र 
ओर स्वभाव के अनुकूल है; दूसरे कया को ला को कहीं नहीं तोड़ता | 
मनु जहाँ तक मन के प्रतीक ई वे गीता के अनुसार श्रत्यन्त दुर्निग्रद्द 
तथा चशञ्जल प्रकृति के दिखाये गये हैं। मन की स्वामाविक क्ृत्ति के 
अनुसार स्वार्थलिप्सा तथा श्रात्ममोद में उनकी ग्रन्नत्त दिखलाई पढती 
है। अन्त में श्रद्धा द्वारा ही उनको शाति मिलती है। मनु का यह 
प्रतीकात्मक छ्वरूप उनके स्थमाव तथा सस्कार के मेल में भी बैठ जाता 
है | इड़ा जहाँ तक चुडधि की पतीक हे बह मनु [मन] को पलोमन दे कर 
जाल में फेंसाती है | मनु उसे वश में करना चाहते ई पर बह होती नहीं। 
परिणाम रुप में विप्तव, सद्भप तथा अशान्ति उत्तन्न लेती है। अंडा 
को छृदय का प्रतीक बनाने के लिए, उसमें सेवा, दया, माया, ममता, 





+ मनो ६ि दुर्निग्रई चल । “गीता । 


कामायनी का मनस्तत्त्व पूरे 


उदारता, सहानुभूति, आत्मसमर्पण, त्याग, क्षमा श्रादि हृदय प्री उदातत 
वृत्तियों का सड्डलन किया गया है | 

कामायनी की रूपकात्मक महत्ता या विशेषता समभने के लिए 
पद्म;बत की रूपकात्मकता से इसक्री ठुलना श्रपेक्षित है। प्मावत में 
ऐतिहाठिक पक्ष गौण तथा रूपकात्मक [ आध्यात्मिक ] पतक्त प्रधान हो 
गया है, अर्थात्‌ श्राध्यात्मिक तत्त ऐतिहासिक तथ्य को दत्रा देता है । 
परन्तु कामायनी की मनोवैज्ञानिक रूपकात्मकता से उसका ऐतिहासिक 
तथ्य दत्ता हुआ नहीं दिखाई देता। साध्यापेज्षित तत्कालीन सभी 
ऐतिहासिक सार्मिक घटनाएँ तथा प्रमुख पात्र श्रा गये हैँ । पद्मावत का 
रूपकात्मक पक्ष उसकी कथा तथा पात्रों को अलौकिक तथा अ्रप्राकृतिक 
ब्रना देता है। परन्तु कामायमी की रूपकात्मकता उसकी ऐतिद्दासिकता 
को युष्ट, प्राकृतिक तथा विश्वसनीय बनाती है । जायसी के समान प्रसाद 
में कहीं प्रस्तुत और अप्रस्तुत में घपला नहीं है । कामायनी में प्रतीकों 
की एकरूपता का जैसा सुन्दर निर्वाह हुआ है वैसा पद्मावत में नहीं । 
उप्तमें रत्नसेन कहीं जीवात्मा के रूप में दिखाई पडता है. तो कभी पर- 
मात्मा के रूप में | सूफी पद्धति पर, पद्मावत्ती को ईश्वर रूप मान कर 
सलसेन उपासक के रूप में लिया गया है, पर उसका प्रभाव तथा ऐवर्य 
पद्मावती से बढ़ गया है जो प्रतीक की दृष्टि से अनुचित है, जैसे विवाह के 
उपरान्त सलसेन' को सूय श्रौर पद्मावती को चन्द्र-रूप में रखना | लौकिक 
दृष्टि से तो यह ठीक है, पर प्रतीक का निर्वाह ब्रिगड गया है। कामायनी 
में मनु, भद्धा तथा इडा सदा कवि के अ्रभिप्रेत प्रतीक के ही श्र्थ में 
दिखाई पढ़ते हैं | कामायनी में श्रप्रस्तुत की व्यज्ञलना, मूल घटनाओं 
तथा मुख्य पात्रों द्वारा होती है। जायसी के समान प्रसाद कहीं भी 
अप्रस्तुत को इतनी दुर तक नहों बढ़ा ले जाते कि प्रस्तुत पक्त बिल्कुल 
छूट जाय | 

“मुझ सो कोई न जीता, द्वारे बररूचि भोज । : 
पहिले आपु जो खोबे करे तुम्हार सो खोज ।” 


कामायनी का दाशेनिक तथ्य 


( रामलाल सिंह ) 

किसी भी ग्रन्थ का साथ्य उसके उपक्रम, श्रम्यास, अपूर्वता तथा 
उपसंधार के आधार पर निर्दिष्ट किया जाता दै। इस सिद्धान्त के 
अनुसार सर्वप्रथम कामायनी के शआ्रारम्म पर विचार करना चाहिए। 
बुद्धिवाद के विरोध का किश्वित्‌ श्राभास अन्थ के आरम्भ में ही मिलता 
है। मनु पिछली बातें सोचतेसोचते शिथिल या निराश हो जाते हैं। 
यह चिन्ता, बुद्धि या मति का ही परिणाम है। यहाँ मनु की वृत्ति 
आत्मोन्सुखी नहीं, विपयोग्मुखी है ? वे आत्मा की पूणता चरदिजगत्‌ में 
खोजते हैं । उन्हें यह शात नहीं कि बाहर भीतर आनन्दघ्रम शिव के 
अतिरिक्त दूसरा कोई नहीं | सब विषयों में, सत्र स्थितियों में जहाँ तक 
मन की गति हो सकती है वहाँ श्रात्मानन्द प्रतिष्ठित है। प्रलय की 
स्थिति में उस नि्जन प्रदेश में अपने को एकाकी पा फर मनु शअ्रत्यन्त 
खुखी हैँ । भद्धा आ कर समरसता के सिद्धान्त द्वारा मनु का दुग्ल कम 
करती है । समस्सता या आनन्दवाद का हल्का पुण यहीं सर्वश्रथम 
मिलता है ४-८ 
दुःख की पिछली रजनी बीच, 

विकसता सुख का नवल प्रभात । 
एक परदा यह भीना नील, 

छिपाये है जिसमें सुख गात॥ 
नित्य समरसता का अधिकार, 

उमड़ता कारण जलधि समान । 
व्यया से ,नीली लहरों बीच, 
तु उमड़ते, सुख ,मणिगण ग्वतिमान,॥ 
प्रसाद ने यहाँ स्पष्ट बतलाया है .कि, सुख या आनन्द की सचा ही 


कामायनी का दाशनिक तथ्य पूछ 


है 

आनन्दार्थ उसकी विरोधी द्त्तियों में समरहता की ग्रावश्यकता है। यह 
सामरस्य ही का प्रभाव है कि श्रद्धा प्रत्येक स्थित में आमन्दित रहती है। 
मनु उसके अभाव में इधर-उधर मटकते फिरते हैं। उनका व्यक्तिगत 
तथा समाजगत जीवन दुःखपूण झशान्त तथा आकुल रहता है। मानव 
और प्रकृति की समरसता कवि ने अन्तिम तीन स्गों में दिखलाई है। 
श्रद्धा द्वारा कर्म ज्ञान श्रोर इच्छा का सामरस्य दिखला कर कवि ने 
अपने सिद्धान्त को अत्यन्त व्यावहारिक तथा वैज्ञानिक बनाने का प्रत्यन 
किया है| इस प्रकार मद्दाकाव्य के भीतर समस्सता के सिद्धान्त का 
बार-बार अभ्यास देख कर यह्ट प्रतीत होता है कि अन्य का प्रतियाद्य 
विप्य समरसता या तत्पसूत आनन्दवाद ही है क्योंकि कवि जिस विपय 
का प्रतिपादन किसी काव्य में करमा चाहता है उसी को बास्चार 
दुद्दराता है | 

अन्न ग्रन्थ की अपूर्णता पर बिचार करना चाहिए। शैत्रागर्मों के 
प्रत्ममिज्ञा दर्शन से प्रसाद ने समरसता का सिद्धान्त लिया है। वहा 
शिव-शक्ति के सामरस्प से उत्तन्न आनन्द तथा उल्लास का वर्णन है 
/शवसूजविमशनी में सामरस्य का सिद्धान्त अश्रधिक आया है; उसका 
एक उदाइरण देना उचित है :--- 

“परैव सूद्म्या अमाकलारूपा कुएडलिनी शक्तिः शिवेन सह 
परस्पर सामरस्यरूप मध्यमथ्यकमावात्मकम्‌ सद्डद्गमासाद्य उत्विता सते 
इच्छाशानक्रियाश्रित्य रौद्रित्वम उन्पुद्रयन्ती वर्शशरीरं उद्धासयति ।” 
श्र्यात्‌ शिव-शक्ति मध्यमथ्यक माव से परस्पर सद्धटित हो कर इच्छा, 
कम, ज्ञान तोनों में सामरस्य ला कर उल्लास या आ्ानन्द का नवनीत 
उत्पन्न करते दें । यह आनन्द त्रिलकुल ्राध्यात्मिक है; परन्तु प्रसाद 
. के सामरध्य में शिव ओर शक्ति का ही परस्पर सामरस्य नहीं प्रत्युत शक्ति 

को विरोधी बतियों की भी समरसता है।' इसलिए कामायनी के 
“आनन्दवाद में श्राध्यात्मिकता व्यावहारिक हों जाती है। यही उसके 
सिद्धान्त की श्रपूवता है। दशन संग के अन्त में शिव का त्ारढव सत्य 


प्प जपर्गकर मर्पद 


कामायनी' के श्ानन्टवाद फा प्रतीक है। साधारण पाठफ पो शिव 
या ताण्टव नृत्य अप्राऊतिज नन्‍्य जान परता ७ परसु ययायताः ये 
समससता के सिद्धान्त की प्यग्राता णे लिए रकया गेया ए। समससता 
की प्रतीक श्रद्धा का पूर्ण प्रताभिफन ए9ण् मनु थे हा जाता ह तमी 
उनमे समस्यता की भावना जगसी € प्रोर उन्हें शित्र या प्रानश्यूण 
ताए्टव शत्य चारो गोर दिएलाई पगणने लगता ९। सांस विश्व समस्स 
श्रबश्ट आनन्द में परिपृर्गा है| णता टै। उस झानन्द को प्रात करने 
पर मनु का पृण तृत्ति तथा शान्ति मिलती उरी फिर विसी शरीर 
बल्यु सी एन्ड्ा नहीं झाती । इम्तुतः यटी स्पानन्द का वास्तविक और 
पृण| रू, ऐ। १4 प्राप्य नेतरम वाद्षति! जिसको प्राप्त कर किसी इतर 
यस्तू 9 था काज़ा नहीं रत जाती । ययाधतः गन्‍्ध पा उपहार तो यहीं 
शो खाता है; परल इनका पूर्ण निर्वाद या रामस्वय स्पष्ट करने फे लिए 
प्रसाद न श्रनििम दो सर्गो क्री स्वना की है। रहस्य सम में तो 
कवि ने मानो मानव-नीवन के श्रानन्‍न्द का रहस्य पोल दिया है। 
भसानव-जीवन फी :चछाएँ जन्न पूरी हो जाती है तमी श्रानन्‍्द की प्राप्ति 
होती है; परन्तु जब तक कर्म, शान तथा इच्छा में श्रद्धा द्वारा स्रामरस्य 
नहीं उत्तन्न शेता तय तक जीवन फी इ्च्छाएँ पूरी नहीं हो सकती और 
पलतः जीवन शझानन्दमय नहीं दो सकता । इसीलिए रहस्य सर्ग में भद्धा- 
द्वारा फर्म, ज्ञान तथा एच्छा फा समन्वय दिखाया गया है। प्रस्तिम 
सर्ग तो श्रानन्द नाम से ह्वी ग्रभिद्ित है; जहाँ श्र का 'इृदम? में 
पूर्णतया पर्यवसान है; पुरुष तथा प्रकृति फा पूर्ण सामरस्य है। भेद फा 
पूण श्रभाव है। जड़ ओर चेतन समी समरस हूँ। काव्य के सभी पात्र 
उस श्ानन्द में लीन है--- 
“शापित न यहाँ है कोई, तापित पापी न यहाँ है। 
जीवन वसुधा समतल है, समतल है जो कि जहाँ है ।” 

उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध हो गया है कि कामायनी का साध्य- 

विषय अद्धामूलक श्रानन्दवाद है | इसके द्शानिक आधार तथा स्वरूप के 
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विवेचन के पू् यह जान लेना उचित होगा कि प्रसाद ने इसे श्रपनाया 
क्यों १ इसका उत्तर काम! सर्ग में कवि ने स्वयं दे दिया है। सबिदानन्द्‌ 
शिव के सत्‌ ,चित्‌ स्वरूप का दर्शन अत्यन्त कठिन दै। सतस्वरूप लोभ 
से श्रावृत रहता है. 'हिरएमयेन प्रानेण सत्यस्यापिहितं मुख”! । इस पिघान 
या परदे को हटाने में सब्र समर्थ नहीं होते-- 
“सीन्दर्यमयी चशच्चबल कृतियों, 
न्न कर रहस्य हैँ नाच रहों | 
मेरी श्रॉख्ों को रोक वहीं, 
आगे बढ़ने में जॉच रहीं ॥? 

सत्स्वरूप बाह्य सौन्दर्य के परदे में छिपा है। द्रिए्मयी राह्म- 
सुन्दरता का श्राकर्पण इतना तीत्र होता है कि बह दृष्टि को मोह में बॉघ 
लेता है, श्रालोक मूड्छित हो जाता है, श्रॉ्ें श्रन्तः-सोन्‍्दय के दशन में 
वाह्मसीन्दयय मेदन का प्रयत्न करते करते थक कर रोने लगती हैँ-- 
आगे बढ़ने ही नहीं पाती । इस पिधान को इण कर श्रन्तर्निष्ठित सत्‌- 
स्वरूप का दर्शन करना किसी रहस्यवादी ही का काम दे । शिव का चित्‌- 
त्वरूप मिन्न-मिन्न मत-मतान्तरों के आवरण से आरइत है। समी साधक या 
दर्शक अपने-श्रपने पथ या मत से उसका द्वार खोलना चाहते हैँ परन्तु 
जितने दर्शन बनते हैँ उतने आवरण चदटते जाते हैं। कोई कुछ कहता 
है कोई कुछ । इस प्रकार उसका रूप और भी गूदु होता जा रहा है-- 

“सब कहते हैं. खोलो खोलो, 
छवि देखूँगा जीवनघन की ! 
आवरण स्वयं बनते जाते, 
है भीड़ लग रही दशन की |”? 

ये दर्शन किस प्रकार बनते हैँ इसको भी प्रसाद ने कम से 

में बताया है-- 
#पन , जब निश्चित-सा कर लेता 
5, कफ़ोई, मृत ,है आपना। - 


६० डयशकर मसांद 


बुद्धि देवइल ने प्रमाय वा, 
चठतत.. निरण्ता सपना ॥| 
सदा मसम्थम करती उसने 
तकंशान्र की पीदी | 
टीक यरी ॥£ रन्य यही दे 
उन्नत सुख सी संदीव! 
सभी मत मन'पलर तक ओ म्गेद्धारा उसका ( चित रत ) द्वार खोलना 
चाहते है, परन्तु बह तो तक या बुद्धि द्वारा कभी प्राम नहीं हो सक्रता-- 
“मप्र शो मे खोज् तुख्दारी 
सद सी लगी हुई है॥ 
किन्तु साश मे तझकक्‍रों के 
बनता छुलमुट.. है ॥ 
इन तक जनित भिन्न-भिन्न मत मतान्तरों का निराकरण करने में जो समर्थ 
हो वही चित-स्वरूप का दर्शन कर सकता है। शिव के आनन्द तत्त्व 
पर श्रयगुंठन रहता दे | इमलिए वह प्रकाशाप्रकाश रूप में रहता है। 
कुछ छिपा और कुछ खुला रहता है। इस अवगुडन को दूर कर देना 
कवियों का काम है | फोई कवि कहता है धेँघट के पठ खोल तोदि राम 
मिलेंगे माई! । अस्त, प्रसाद ने कवि फे प्रकृत धर्म के अनुमार ही 
आनन्द तक्त को ग्रहण किया है। वे उमर आनन्द स्वरूप के ऊपर पड़े 
हुए ब्वगुठन को खोलना चाहते हैं-- 
“चॉदनीसहश खुल जाय कहीं 
अवगुंठन श्राज ' सेंवत्ता सा। 
बिसम पअ्रनन्त कल्‍लोल भरा , 
लहरों में मत्त विचस्ता सा॥?- 
इस भ्रद्धामूलक श्रानन्द्वाद को अपनाने में कवि पर वर्तमान युग फा भी 
कुछ प्रभाव पड है। बुद्धिवाद को भरीचिका भें थानन्द-सरोवर की 
कल्पना करने वाले बुद्धिवादियों को मृग-सदश प्रताडित होते देख उनको 
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उचित पथ बताने के लिए कवि की आत्मा तड़प उठी है। आनन्द की 
ओर अग्रसर करनेवाला तत्त्व भ्द्धा है, बुद्धि नहीं | श्रानन्द की खोज में 
खुद्दि द्वारा मानव ने नाना प्रकार के सुखप्रद वैज्ञनिक यन्त्रों का 
आविष्कार किया; उनसे उसकी शक्तियाँ भी बढ़ीं, वह नाना कमंजालों 
में फंसा | परन्तु इससे उसे मिला क्‍या ? वैपम्य, सद्ठप, विश्वयुद्ध तथा 
घोर अ्रशान्ति | अ्रस्तु, कामायनी के आनन्दवाद में आ्राधुनिक युग के झ्ार्त 
सर का प्रत्युत्तर मी व्यंग्य रूप में छिपा है | 

कवि-कर्म तथा युग-धर्म की अनुकूलता शआनन्दवाद में देखने के 
पश्चात्‌ श्रव यद्द देखना चाहिए कि जीवन से इसका क्‍या सम्बन्ध है? 
यह कवि के जीवन की सच्ची अनुभूति है या कल्पना का प्रसाद मात्र । 
जीबन भे प्रायः दो प्रकार के आनन्दवादी देखे जाते हैँ । पहले प्रकार के 
आनन्दवादी, विपरीत परिस्थितियों के ब्रीचर नाना ग्रकार के विष्नों से 
पुनः पुनः प्रताड़ित होने पर मी श्रपने कार्य तथा उत्तरदायित्व का पूर्ण 
सम्पादन करते हुए,, विश्व से तटस्थ हो, प्राणि-मात्र के साथ मैत्री-भाव 
रखते हुए. श्रानन्दित रहते हैं । दूसरे प्रकार के श्रानन्दवादी वे हूँ जो 
दायित्वह्दीन तथा कत्तंव्यपराह्मुख हो कर श्रानन्द में निमभ रहते हैं। 
प्रसाद पहले प्रकार के आनन्दवादो ये | दुःखवादियों फी तरद उन्होंने 
संसार की कुत्सा कभी नहीं की । इसी आनन्द का प्रभाव कवि के जोवबन 
पर पड़ा ओर यही उनके साहित्य में भी साध्य रूप में प्रकट हुआ | 

प्रसाद ने अपने रहस्ववाद! नामक नित्रन्ध में यह बतलाया है 
कि जीवन में यथार्थ वम्तु आनन्द है। ज्ञान से या अज्ञान से मनुष्य 
उसी की खोज में लगा है । लेखक ने वह्दीं पर थ्रानन्दवाद की उत्पत्ति 
चैदिक काल में आत्मवाद से दिखला कर आनन्द-मावना का सम्पन्ध 
हमारे संस्कारों से जोड़ा है । प्राचीन आये लोग सदैव से अपने क्रिया- 
कलापों में आनन्द, उल्लास और झमोद के उपासक रहे ओर आज 
"के भी अ्रन्यदेशीय तरुण शआरार्य स्ठ आनन्द के मूल संस्कार से संस्कृत 
और दीक्षित हैं | आनन्द-मावना, प्रमोद, प्रियकल्पना, उल्लास आदि. 
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अवियद्ध कुछ तकंमूलक उद्धावनायें भी की गईं | आनन्द-प्राप्ति के लिए. 
समरसता का सिद्धान्त साघन माना गया-- 
जाते समरसानन्दे द्वेतमप्यमृतोपमम | 
मित्रयोरिव दम्पत्योजीवास्मपरमात्मयोः ॥ 
अ्द्वेत की भूमिका पर भक्ति की मधुर कल्मना की गई । यह भक्ति; भेद- 
भाव, दतमावना तथा जीवात्मापरमात्मा की भिन्नता को नष्ट करने 
वाली थी । 
समाधिवज़े णाप्यन्यैरमेद्रोमेदभूघरः | 
परामृप्टअ्र नष्ट्य त्वद्धक्तिचलशालिमिः ॥ 
अद्वतवाद के इस नवीन विकास मे प्रेमा-मक्ति फी योजना तैत्तिरीयोपनिपद 
के आधार पर हुई | थआ्रागे चल कर उसमें सोन्द्य-भावना की भी प्रतिष्ठा 
हुई है । 
श्र त्वारि शुद्ध चेतन्मात्मा नयति सुन्दर्म्‌ । 

( अ्रष्टावक्रगीता ) 
इन आगमासुयायियो ने पाशुपत योग की प्राचीन साधना-पद्धति के साथ- 
साथ आनन्द की योजना करने के लिए काम-उपासना प्रणाली भी दृष्यंत 
रूप में स्वीकृत की | उसके लिए श्रुतियों का आधार लिया । 

श्रात्मरतिरात्मक्रीड श्रात्ममिथुन श्रात्मानन्दः स स्वाद भवर्तिं | 

इन शैवागमो ने विश्व को आत्मा का अभिन्न अड़' मान लिया । संसार 
को मिथ्या मान कर अ्रसम्भव कल्पना के पीछे भटकने की यहाँ आव- 
श्यकता नहीं यो | दुःखवाद से उत्पन्न संसार से विराग लेने की ग्रवश्यकता 
नहीं समझी गई। इन साधकों मे जगत श्लौर आत्मा की व्यावद्यारिक 
अद्वयता से आनन्द की सहज भावना विकसित हुई | वे कहते है-- 

त्वमेव स्वात्मानं परिणमयितु विश्ववपुपा | 

चिदानन्दाकारं॑ शिव युवात भावेन विरूपे ॥ 

( सौन्द्यलहरी ३५ ) 

आगमानुयायी स्पन्दशाल के श्रनुसार प्रत्येक भावना में, प्रत्येक परिस्थिति 


श्र ल्वत्तू फ़्साद 


मे ऋत्मामन्द प्रतिष्ठिन है। उनकी अद्वेत्साधना के अनुसार सब्न 
डिप्यों में तथा इद्धियों के सनी >थां ने शिव है । कहीं भी शशिव 
नहों । इसलिए, इनके वहाँ 'मनों दुर्ल्द्रद्म चलम सुमझ कर निराश होने 
की आवश्यकता नटी | झाग चर कर पौराणिक चुग में कृष्ण भे चुढ्धि- 
बाद और आनस्दाद ता स्मलए मिन्नता है । पीराणिक सुग के पश्चात 
शेयागमों का विश्यव्यथाद वदा ही महाणन शाखा में दिखलाई फ्डा; 
ज्ञब वे वीौद्मत वी पता से ऊच्न छर आनन्द वी खोन में लगे। 
फिन्तु फिर »। उनके यहाँ ऋानन्दबाद अपने संकुचित रूप में ही रहा। 
ट्सके बढ़ गद्दी तमुलक छानस्ठदाद की घास सिद्धों के रहस्यनसम्प्रदाय में 
हुरूनागनि, स्सा्चागिनि ब्यादे कवियों की लेखनी में बहती रही। इन 
कद की हटा दिन्‍्दी के निगु खचादी कवि ठादू कबीर आदि पर भी 
पी, एरलु उनके सम में विवेक्धाठ की ही ग्रधानता रही। आनन्दवाद' 
का नमिक इतिहास डिख्यने का तात्ययय यही है कि आनन्दवाद की धारा 
भारतवप में प्राचीनकाल से ही कभी तीत्र कभी मन्‍्द गति से बढ़ती चली 
आ रही है। प्रमाद का आनन्दवाद कोई नई या विदेशी वस्तु नहीं हे! 
उद्विवाद का यह विरोध मी श्नातोल प्रात का नहीं दे वरन्‌ वैदिक काल 
त्तही चला था रहा है। हिन्दू संम्कृति म श्रद्धातत््य सदा प्रधान तथा 
चुद्धितत्व नथ गौण रहा है । इसका समथन निगम, आ्रागम, पुराण, गीता 
श्रादि सभी घार्मिक पन्थ करते हैं। वत्तुतः आनन्दवाद की प्रेंस्णा प्रसाद 
को इन्द्र*: के श्रात्मबाद से मिली परन्तु इसका मुख्य आधार शेवागमों 
का प्रत्यभिज्ञा दशन है। कामायनीः में श्रद्धा का भावात्मक स्वरूप, 
समरसता का दिद्धात, ज़िपुर ( इच्छा, ज्ञान और क्रिया ) का समावेश, 
श्द्धा द्वायय दीनों का सम्मिलन श्रादि शवागमों से लिया गया है। »इूला 
मिलाने के लिए यत्र तंत्र उपनिषदों को भी आधार रूप में अहण किया है। 
छोद्ध धर्म वी श्रानन्ददादी महायान शाखा का भी प्रमाव कामायनी के दो- 
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एक स्थलो पर दिखाई पढ़ता है | मूल खोतो या आधार की चर्चा का 
तात्पर्य यह नहों कि वे गतानुगतिक थे। प्रस्थानमेदात्‌ दर्शनमेदः 
अनुसार गन्तव्य या साध्य एक होते हुए भी प्रस्यान-मिन्नता से दशन में 
नवीनता आ सकती है। प्रत्येक विचारक या विज्ञ का प्रस्थान अलग- 
अलग होता है। स्वतंत्र बुद्धि रखने वालों की ही दशन में गति हो सकती 
है। मूठः परप्रत्ययनेयबुुद्धि” के लिए. दाशनिक क्षेत्र में स्थान नहीं । 
आयः सभी दशशनों का सत्य एक ही होता है। द्रष्टा की दृष्टि में भेद होने 
के कारण दशनों में भेद हो जाता है। अस्तु इन दर्शनों पर विचार 
करते समय हमें यह देखना चाहिए कि गन्तव्य या साध्य स्थान पर 
पहुँचने के लिए. कौन पथ सरल है, कौन वक्र | आरम्म में ही यह 
चताया जा चुका है कि प्रसाद का पथ आनन्दवाद किस प्रकार श्रन्य 
5422 सेस्सल है। 5 | + 

अच कामायनी' के आनन्दवाद के स्वरूप पर विचार करना चाहिए 
तथा साथ ही उसकी नवीनता, मौलिकता एएवं विशेषता का उद्घाटन 
भी | प्रसाद तैत्तितिव उपनिषद्‌ के अ्रयमात्मा परानन्द” के अनुसार 
आत्मा को आनन्द-स्वरूप मानते हैं । आनन्द्मय जीवन कैसे हो; यही 
मनु तथा श्रद्धा के चरित्र द्वारा बताया गया है। मनु आनन्द की खोज 
में श्रद्धा से अलग हो कर इधरउधर भटकते है; बुद्धि ( इड्य ) के मोह- 
पाश में पड कर आनन्द-प्राप्ति की आशा करते हैं, किन्तु परिणाम उल्टा 
होता है; आनन्द के स्थान पर संघ, कलह तथा अशान्ति मिलती है। 
अन्ततोगत्वा बुद्धि को छोढ कर भागते हैं ओर जच्च तक श्रद्धा के पास 
नहीं आते तब तक उन्हें शान्ति या आनन्द नहीं मिलता। अश्रद्धया 
सत्यमाणुते” के अनुसार मनु को श्रद्धा द्वारा ही आत्मा के सत्य स्वरूप 
आनन्द की प्राप्ति होती है | मुण्डक उपनिपद्‌ के अनुसार भी आत्मानन्द 
की प्राप्ति का साधन श्रद्धा ही है। आत्मा श्रद्धावान्‌ को ही सदा वर्ण 
करती है| इसका यह तात्पर्य नहों कि प्रसाद का विरोध कर रहे हैं। 
क्योंकि ज्ञान-प्राप्ति का भी साधन श्रद्धा ही है अतः यदि श्रद्धा तत्त्व 
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किसी के जीवन में आर: रुया तो बुद्धि या शान तत्त तनन्य दोने के 
फारण स्वयं था जावगा । दिच्टन्टा एके खनुसार भी श्रद्धा से 
ही सत्र विद्यार्य शाती मे। शुझागन्‌ लगते नान॑े (भीता ) के 
अनुसार भी श्रद्वावान्‌ ज्ञान राणा वर दी लेता ६। मनोविज्ञान 
अनुसार भी भ्द्धा में विषेक तत्य खत्प ही है। अकेले सटने पर शान# 
चन्‍्धन का कारण हो जाता है | बुद्धि स्वयं बला कर मेद नहीं डालती | 
जब मन रूयय॑ श्रद्धा: रहित हो वुद्धि की ओर आकृष्ट शोता है तब भेदत्य 
बत्ता है। भद्धा के पास रहने पर मनु को बुद्धि का आकपण नहीं होता। 
मनु शरीर से श्रद्धा के पास रहते हुए भी जब तक उससे छृदय से दूर हैं 
तत्र तब उनके हृदय मे भेद-चुछि रहती है । बुद्धि से क्षमता प्राप्त हो 
सच्ती है, परन्तु उसका उपयोग तभी होगा जब्र अ्रद्धामाव से प्रेस्णा 
मिलेगी। श्रद्धा के अ्रभाव में बुद्धि की सारी क्षमता, सारे नियम, सम्पूर्ण 
व्यवग्था--समी बेकार हूँ। चुद्धि ( इड़ा ) नियम चनाती है, परन्तु सन 
भ्रद्ाः ऊे अभाष में उसका पालन नहीं फर सकता | श्रगर बुद्धि ( इड़ा » 
हे भब कुछ होती तो वह जो कुछ कहती वट मन मान लेता, पर उसमें 
छुछु फमी दे जिससे उसकी बातों को मन [मनु] नहीं मानता। जिस 
बात की कोई छृदय (अद्धा) से माने बैठा है उसे चुद्धि द्वारा सेकड़ों तर्क- 
उपस्थित किये जाने पर भी वह उसे नहीं छोड सकता । ऐसा होते हुए. 
भी जो चुद्धि से विशेष सुख की इच्छा करता है वह मनु के समान दुग्ख 
पाता है। सारांश यह कि आनन्द की प्राप्ति श्रद्धारहित बुद्धि हारा कभी 
नहीं हो सकती जैसा कि हम इस युग में देख रहे हैं । इस प्रकार प्रसाद 
के आनन्दवाद मे बुद्धिवाद का घोर विरोध है पर बुद्धि का नहीं, 
क्योंकि झानन्दप्राप्ति के मूल उपादान श्रद्ध। मे उतनी चुद्धि आ ही जाती 
- है जिससे विश्जुलता न उतन्न हो | 

अब देखना यह चाहिए कि आनन्दबाद के मूल उपादान श्रद्धा 


ही! 


# शान! जन्चः--शिवसूत्रविमर्शिनी 
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का कैसा स्वरूप कामायनी मे रखा गया है। व्युत्त्तितः श्रद्धा हृदय के 
सभी भावों की प्रतीक है | श्रत्‌ + था ( द्ृत्‌ + घा ) जिसमें द्वदय स्थापित 
किया जा सके। गीता तथा प्रन्नोधचन्द्रोदय नाठक में श्रद्धा हृदय के 
सभी भावों के प्रतीक रूप में मानी गई है। तमी तो वहाँ श्रद्धा की तीन 
कोटियों हैं--सात्विक, रजस तथा तामस | परन्तु प्रसाद ने कामायनी 
में केवल श्रद्धा का सात्त्तिक रूप रखा है । कामायनी फी श्रद्धा हृदय के 
उदात भावों--दया, माया, ममता, त्याग, सेवा, सहानुभूति, विश्वास 
आदि की म्रतीक है । यहाँ श्रद्धा आत्मोन्‍्मुखी दत्ति के रूप मे आती है । 
स्थान-स्थान पर कवि ने पात्रो द्वारा श्रद्धा को अम्रतधाम! कल्याणु- 
भूमि? 'संझति की व्यापक रहस्य”, सबमंगले' 'विश्वमित्र” आदि नामों से 
अभिहित किया है, जिससे अ्रवगत होता हे कि कवि ने मानव-जीवन में 
श्रद्धा को सबसे ऊँचा स्थान दिया है । जन वह सृष्टि के मूल कारण 
काम की पुत्री है तो वह सृष्टि के विकास का उपादान क्यों न बने | 
श्रद्धा का यह सात्त्तविक तथा विराठ रूप कवि ने तन्‍्त्रों के आधार पर 
निर्माण किया है, जहाँ वह जगत्‌ की धात्री मानी गई हैं । 
श्रद्धा हि जगताम्‌ धान्री श्रद्धा हि. सर्वस्य जीवन 
नं हैः ॉः नः 
तस्मात्‌ श्रद्धाम्‌ समाभ्रित्य लोकः सर्वे प्रवर्तितः 
“त्रिपुरारहस्य! 
शानखरड छुठा श्रध्याय 
मद्मकाव्य का सम्पूर्ण भवन श्रद्धा के सात्तिक स्वरूप पर खडा है।' 
इसका विराट स्वरूप, ताण्डव दृत्य के उत्पन्न करने में तथा स्मिति मात्र 
से त्रिपुरा के मिलाने में दिखलाई पढ़ता है। श्रद्धाद्वारा ब्रिपुरो कोः 
मिलाने की पेरणा कबि को तन्‍त्रों से ही मिली | 
त्रिपुरानन्तशक्स्पैक्यरूपिणी सवंसाक्षिणी 
अर्थात्‌ सवसाक्षिणी श्रद्धा अपनी अनन्त शक्ति द्वारा त्रियुरों को 
एक रूप करने में समथ है । 


्र्् जलवशकर प्रसाद 


श्रद्धा के ग्रभाव मे मानव या संसार की क्‍या दशा होती है इसका 
भी वहाँ विशद वर्णन है 7 
स भवेत्‌ सबतो हीनों या श्रद्धारहितों नरः। 
श्रद्धा वेधूरयोगेन विनश्येजगताम्‌ ट्थितिः ॥| 
चिपुराग्हस्य ज्ञानखण्ड ६ 
श्रद्धा के अनाव में सारत्वत नगर की क्या दुर्दशशा हुई वह महा 
काव्य मे प्रकट ही है। जिपुरारहस्प में श्रद्या अम्ृतलोक तथा सुख देने 
इडाली नानी गई है | 
तस्माच्ठुयादते लोको5्वर्सीदेद्श्वमन्‌ | 
नम्माच्छुद्धा धर्ठा पराप्य सुखमालंतिके ब्रज ॥ 
पसाद ने भी भ्रद्धा को अ्रमृतथाम के रुप भे उपस्थित किया है। 
श्रद्धा कस पर करनी चाहिए झ्सि पर नहों, इस वात का मी वहाँ 
उल्लेख है-- 
“तस्मात्त्‌ सत्वेव कर्तंब्या श्षद्धा नासत्सु कुत्रचित्‌? । 
इस दृष्टि से प्रसाद ने कामायनी में अद्धा” को द्वी थ्रद्धेय बताया 
है। गीता ने भी श्रद्धामयोअ्यं पुझप यो यच्छुद/ स एवं स? के द्वारा 
श्रद्धा को पुरुपार्थ का मूल कारण माना है। जिसमें बितनी अ्रधिक 
श्रद्धा की प्रचुस्ता रोगी बह उतना ही श्रधिक पुण्षार्थी होगा, और जो 
जैसी श्रद्धा करेगा वह वैसा ही होगा । प्रलय के उपरान्त निश्चेष्ट मनु 
अद्धा के ही संयोग से पुरुषार्य मे प्रवृत्त होते हैं | 
यत्‌ अ्रद्धया करोति तत्‌ वीयबत्तरं भवति | 
जो जितना ही अधिक अ्रद्यामय होगा वह उतना ही अधिक वीर्य- 
चान्‌ होगा । चरित्र का मूलाघार भी श्रद्धा ही है क्‍योंकि चरित्र-निर्माण 
प्रेरणा से होता है श्लोर मेरक वस्तु अडा या हृदय ही है, बुद्धि नहीं। 
लाख नियम बनाने पर मो जब्र तक श्रद्धा नहों होती तव तक किसी काम 
का सम्पादन कोई नहीं कर सकता । अड्य के स्वरूप की पूर्ण स्पष्य्ता के 
लिए अदा के श्रात्म-संगीत की संज्षित्त व्याख्या यहाँ आवश्यक जान 


फामायनी का दाशं॑निक तथ्य 8६. 


पडती है। श्रद्मा का माव इतना प्रवल होता है कि श्रसतन्‍न/शसत्र या 
शारीरिक शक्तिद्वारा कोई किसी के शरीर पर अधिकार कर ले किन्तु 
उसकी श्रद्धा पर अधिकार नहीं कर सकता | चेतना जन्र मर््ित होने 
लगती है तो भ्रद्ा उसे क्रोड मं ले कर सहलाती है। चेतना को कार्य 
में ब्याप्रत करनेवाली भी श्रद्धा ही है! जब किसी के जीवन में व्यथाश्रो 
का तिमिर छा ज्ञाता है, तब श्रद्धा उपा फे समान प्रकाश करती है। 
सब्न्श्रातत की ज्याला से कुशवते हुए लोगों के लिए. श्रद्धा बसन्‍्त की 
राका-रजनी के समान सुखद तथा शान्तिप्रद है। श्रद्धा के विपय में 
प्रसाद की माचना इनके श्रन्य ब्रन्थों में भी ऐसी दे । स्कन्‍्दगुप्त से एक 
उदाहरण लीजिए-- 
“ने प्रेम तब्तले 
बैठ छाँट लो मच श्रातप से त्तापित और जले । 
छाया है विश्वास की श्रद्धा! सरिता कूल |? 
विश्वास रुपी छाया प्रदान करने चालें प्रेम तर को श्रभिपिक्त 
करने के लिए, श्रद्धा सरिता के समान है श्रर्थात्‌ श्रद्धा ही से प्रेम 
ओर विश्वास दोनों उत्पन्न होते हैं। श्रद्धा के दशेन से मनु फो शिव 
का ताण्डव नृत्य दिखा कर तथा न्रिपुरों को मिला कर प्रसाद ने 
उसे परात्पर शक्ति के रुप में प्रकट किया है, जिसके बारे भें शैत्रागमो 
ने एक स्वर से कहा है, कि-- 
#शक्तथा बिना परे शिवे नाम घाम न विद्यते 7” 
भक्त-शिरोमणि तुलसीदास भी अन्तस्थ ईश्वर का दर्शन श्रद्धा 
बिना अ्रसम्भव मानते हैं | 
“अवानीशड्री बन्दे्‌ अभ्रद्धाविश्वासरूपिणी ! 
याभ्याम्‌ बिना न पश्यन्ति सिद्धाः स्वान्तस्यमीश्वरम्‌ ।!! 
ईसाई मतवाले श्रद्धा के एकांशिक रूप विश्वास पर ही धर्म को 
निर्भर मानते ई श्रर्थात्‌ भद्ध! बिना धर्म तथा पारलौकिक उन्नति सम्भव 
नहीं। इन्हों आधारों के बल पर प्रसाद भरद्धा फो लीौकिक तथा 
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शलोकिक दोनों आानन्दो की जननी मानते हैं | 

कामायनी का झ्ञानन्दवाद आत्मवाद की भित्ति पर खडा है, जिसका 
इतिद्दास पहले दिखाया जा चुरा है। अतएव यहाँ श्रात्मबाद के प्रधान 
सिद्धान्तों पर विचार करना चाहिए कि वे किस प्रकार आनन्दोलत्ति में 
सहायक हैं| आ्ात्मणद का प्रधान सिद्धान्त है सोहम में वहीं हूँ। 
प्रसाद इश्वर अश जी” वाला सिद्धान्त नहीं मानते । 'एको देवः 
सबमूते पु गृदः के अनुसार वे अपने को सर्वत्र देखते हैँ। इस प्रकार 
आत्मवाद अमेद दृष्टि लाता है-- 

“अ्रस्मद्र प - समाविष्यः.. स्वात्मनात्मनिवास्णे | 
शिव: करोनु निजया नमः शक्त्या ततात्मने |” 
( शिवद्ृष्टि ) 

यहाँ उपास्य और उपासक में भेद नहों | उपासक (जीव ) बाह्म 
संसार के प्रभाव में आ कर अपने वास्तविक रूप को भूल जाता है। 
अपनी सवेठनात्मक अनुभूति के द्वारा उस शिव तत्त्व ( आनन्द तत्व ) 
का प्रत्यमिज्ञान करना ही जीवन का चरम लक्ष्य है। व्यक्ति की थात्मा 
में माहेश्वरी शक्ति है, किन्तु बह उपाधि-थुक्त होने के कारण संकूचित 
या सुम्र हो जाती है । जब वह अपनी चेतना के विस्फार द्वारा विश्वात्मा 
के सभी गुणों-- मै संसार का हूँ, संसार मेरा है, मेरा यथार्थ रूप 
सब्चिदानन्द हे, लोकमड़ल ही मेरा धर्म है, आदि का अनुमव अपने 
भे करने लगता है तन्न उसमे माहेश्वरी शक्ति जगती है श्रीर वह सोडहं 
के पद को प्राप्त हो जाता है, पूर्ण आनन्दमय हो जाता है तथा कामना- 
रहित हो जाता है। प्रसाद शिवतत््य के अतिरिक्त शक्ति तत्त्र ( म्रकृति 
तत्व ) को मानते हं किन्त यइ शक्ति तत््य अव्यक्त शिव तत्व से पृथक 
नहीं वरन्‌ उसका व्यक्त स्वरूप है। शिवरूप का स्फुरण प्रकृति द्वारा 
सृष्टि के स्प में होता दै। स्पन्दनशाज्ओं में परम शिव की दो अ्वस्थाएँ--- 
लयावस्था तथा मोगावस्था के नाम से अमिद्वित हैं । जिस सम्रय परम 
शिव अपने सम्पूर्ण व्यापारों को समास्त कर निज स्वरूप में अवस्थान 
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करता है उसे लयावस्था कहते हैं, ओर जिस समय बह सब्टिन्सूप में 
अपनी शक्ति का उन्मेप करता है उसे भोगावस्था कहते है। ये दोनों 
शयबस्थाएँ प्रलय तथा स॒ष्टि रूप में कामायनी में दिखाई गई हैँ। यह 
परम शिव या परम तत्व, शिव ओर शक्ति का सामरत्य है। इस परम 
शिव के दो भाव ई विश्वात्मक तथा विश्वोत्तीण । विश्वात्मक रुप से 
परम शिव प्रत्येक बम्तु में व्यास है-+- 
“सन्ष में घुलमिल कर रसमग्र 
रहता वह भाव परम है।! 
दर्शन सर्य २६६ 

वह विश्वोत्तीण रूप में विश्व के सभी पदार्थों को अतिक्रमण करता 
है । परम शिव का विश्वोत्ती्ण रूप ताण्डब दृत्य के समय दिखाया गया 
है| परम शिव इस जगत्‌ का उनन्‍्मीलन स्वर श्रपनी इच्छा से करता 
है | न उसे किसी उपादान की आवश्यकता है न किसी झ्राधार की। 
जगत्‌ पहले भी चविद्यमान था | केवज उसका प्रऊफ्ीकरण सप्यिकाल में 
शिव-शक्ति से सम्पन्न होता है। सिसत्षा होते दी परम शिव के दो रूप 
दो जाते हैँ |! शिव रूप तथा शक्ति रूप | शिव प्रकाश रूप है ओर शक्ति 
विमश रूपिणी | अहमंश शिव है इदमश शक्ति। बिना शक्ति के शिव 
के प्रकाश रूप का ज्ञान नहीं हो सकता । शिव के तिना शक्ति का कोई 
अख्ित्व ही नहीं, क्‍योंकि शित्र द्वी बढ़िमुख दोने पर शक्ति है और 
शक्ति ही अन्तमुंख होने पर शिव। एक की सत्ता दूसरे पर श्रव- 
कज्ञम्बित है | 

नि शिवेन त्रिना देवी न देव्या च बिना शिवः | 
नानयोरन्तर किश्वित चन्द्रचन्द्रिकयोरिव ॥ 


, +श्रीमत्‌परमशिवस्थ पुनः विश्वोत्तीण-विश्वात्मकपरमानन्दमय-प्रकारी- 
फघनस्य अ्खिलभेदनैव स्फुरति | प्रत्यमिज्ञा हृदय सूत्र हे ; 
« #स्वेच्छुया स्वभित्ती विश्वमुन्मीलयति।| प्रत्यभिज्ञा द्वदय सूत्र २ 
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शिव तत्तर में शक्ति भाव गौण थौर शिव भाव प्रधान रहता है 
उसी प्रकार शक्तितत्व में शिव भाव गाय तथा शक्ति माव प्रधान 
रहता है । वत्यातीत दशा में न शिव की प्रधानता है न शक्ति की, प्रत्युत 
दोनो की साम्यावस्था है । वही शिवशक्ति सामरस्य ?ै। इस सामरतस््य 
रूप को शैव लोग परम शिव तथा शाक्त लोग पराशक्ति मानते हैं।' 
कटने की श्ावश्यक्ता नहीं कि कामायनी मे श्रद्धा पराशक्लि के अवतार 
लय में टिखाई गई है | इससे यह प्रतीत होता हैं कि प्रसाद शक्ति- 
छझद्दोतयाद के सन्देशवाइक हैं ओर इसी कारण वे इृदम' को अहम 
पर्यवसित करने का समर्थन नही करते ग्रत्युत श्रट्म' को इृद्म? में 
लीन करने वी साधना स्वीकार करते हूँ [ 

प्रसाद शाकर मत के समान जग्रत्‌ू को मिथ्या या सांख्य शोर 
बोडधों वी तरद दुःख-मय नहीं मानते । उसे आनन्दमूर्ति शिव का बिग्रह 
मान कर सत्य तथा आनन्दमय मानते हैं । शाकर भत आत्मवाद की 
कुख-मिश्रित धारा है, परन्तु मसाद का आत्मवाद शआ्आानन्द की धारा से 
परिप्लावित है | शाकर अद्वोत में ज्ञान की प्रधानता है; प्रसाद के श्रद्वेत 
में श्रद्धा की | प्रसाद के श्रद्धेत का अ्रर्थ है दो का नित्य सामरस्य ( ब्रह्म 
अर जगत्‌ की समरसता ) परन्तु शांकर श्रद्धेत दो मे से एक ही सत्ता 
को सत्य मान कर (म्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या) चलता है। फामायनी में श्रद्देत 
का सिद्धान्त, स्व खल्विदं ब्रह्म! वाले सिद्धान्त के अनुसार जगत को सत्य 
मान बर, ब्रह्म और जगत में सामरस्य लाता है । इसमे जगत, आत्म- 
शक्ति के क्रीडागार रूप में देखा गया है | पुरुष से प्रकृति, किया प्रकृति 
से पुरुष एकान्ततः प्रथक नहों, क्योंकि शक्ति रूप किस्णराशि, शिव रूप 
सूय का स्फुरण मात्र है। अ्रतः सृष्टिपदार्थों का चहिस्प, अन्त+ध्यित- 
प्रकाश का व्यक्त स्वरूप है । शक्ति ही अन्तमु ख होने पर शिव है. श्रौर 
शिव बहिरूप होने पर शक्ति! तब भला शक्ति रूप सृष्टि को 
मिथ्या कैसे माना जाय । शांकर मत में माया आवरण बन फर आती 
है परन्तु प्रसाद उसे माहेश्वर की केतृत्व शक्ति मानते हैं, बिस्के 
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द्वारा पुरुप व्यक्त होता है। जिस प्रकार नाटक में हरिश्चन्द्र का अभिनय 
करनेवाला पांच हरिश्चन्द्र को व्यक्त फरता है तदूवत्त्‌ पुरुष, माया फो 
अपने श्रागे रख फर अपने रूप को व्यक्त करता है | ब्रह्म स्वर्न अपनी 
शक्ति, माया के द्वारा अपने को इस प्रकार ढक लेता है, जिस प्रकार 
यूथ से उत्नन्न हुआ मेघ सूय को | जैसे मेत्र सूथ की शक्ति का द्योतक है। 
इसी के श्राश्षय से आत्मा प्रकाश पाता है इसलिए सत्य-शक्ति से उत्तन्न 
होने के कारण माया भी सत्य हे । इसी कारण प्रसाद निश्वत्तिवादियों 
के समान माया श्रथवा तत्यसृत जगत्‌ को त्यागने का थश्रादिश नहीं देते 
प्रत्युत उसके संग्रह में ही जीवन की सार्यक्रता मानते है। नियति तत्त 
तथा सामरस्य सिद्धान्त के समान माया तत्त्व को भी पसाद ने तंत्रों से 
ही ग्रहण किया है । तंत्रों में माया वध्तु र्पा है। मा का अथ है पलय 
में जगत्‌ का अ्भिष्ठान, या का श्रर्थ है सृष्टि में व्यक्त होने वाला. 
पदाये | 

प्रसाद की ईश्वर-विपय्क भावना श्रद्वेतवादियों या दृश्खवादी 
दाशनकों से अ्रत्यन्त व्यापक है । चादर-भीतर, दुःख-सुख मंगल-अ्रमंगल 
किम्बहुना विपयो तक में भी वे इश्वर को फल्पना मानते है। 

विप्रयेपु च सर्वेपु इन्द्रियार्थंपु च स्थितम्‌। 
यत्र तत्र निरूष्येत नाशिव॑ विद्यते क्यचित्‌ ॥ 

कहना नहीं होगा कि प्रसाद की दाशंनिक दृष्टि यहाँ पर इतनी 
ऊँची है, कि बह जन साधारण के लिए, प्रयोगाह नहीं। वे यहाँ 
वाममार्गियों से मिलतेजुलते हैं । पर वे वाममार्ग के नहीं प्रत्युत दक्षिण 
मार्ग के अनुयायी ये जिसमें शिव की गज एड और स्वव्याप्त सत्ता के 
रूप में संसार का ग्रहण होता है | 

प्रसाद के दाशनिक विचारों में नियति का एक महत्वपूर्ण स्थान है ।. 


४ माया च वस्तुरूपा मूलं विश्वस्य तित्या सा 
तत्त्पप्रकाशिका. का रिक्ा 
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नियति पर पर्याप्त प्रकाश प्रसाठ ने अपने नाटक जनमेजय का 
सागवज! मे डाला है--क्मंफल तो स्वयं समीप झाते हैं। पहले से 
ही उनसे भाग कर कोई बच नहीं सकता? ६ » अतः पुनर्जन्म के कर्म, 
प्रस्तुत जीवन वी दिशा को निश्चित कर देते हैं इसी लिए. मनुष्य को 
प्रसाद ने नियति का दास कहा है। “मनुष्य प्रकृति का श्रनुचर तथा 
प्रकृति का दास है |? नियतिवादी होने का तात्यय कर्म का त्याग 
नहीं प्रत्युत अदण है | प्रसाद नियति को पूर्वनन्म के कर्मो का 
फल श्रर्थात्‌ प्रार्ध मानते हैं। कर्मफल के नियत होने से द्वी मनुष्य 
नियति का दास है | नियति पर विश्वास रखने से जीवन में अदृड्भार का 
प्रवेश नहीं हो भकता। नियति तत्य भी प्रसाद ने तंत्रों से ही 
लिया द्वे। वहाँ नियति का श्रथ है “नियमन हेतु” अर्थात्‌ जीब की 
स्वातन्त्य-शक्ति को तिरस्कृत कर उसे एक निश्चित नियम-पथ पर चलाने 
वाला तत्व नियति तत्त्व कहलाता हे जिसके कारण वह निश्चित कार्यों फे 
करने में प्रदृत्त होता है । शैवागमो में नियति का नाम कंचुकों के अन्त- 
गंत लिया गया है । वहां नियति माया की सतति कही गई है और माया 
शिव की क्तृत्व शाक्ति | श्रतः परम्परया नियाति की उत्पत्ति शिव से दी है । 
बह करमफल देनेवाली शिव-शक्ति है । नियतिवाद जीवन का असंतोष 
घटाता है, क्योकि पहले से ही जो बात निश्चित है वह हो कर ही रहेगी 
तो फिर असंतोष और आ्राकुलता की क्‍या आवश्यकता ? नियसि पर 
विश्वास करने से असंभावित काय फल होने पर मी मनुप्य असन्तुप्ट नही 
होता | वह यट नहीं सोचता कि यदि ऐसा किया होता तो ऐसा शेता, 
क्योंकि वह जानता है कि जो पदले से निश्चित था वही हुआ । इस प्रकार 
से नियतिवादी न तो सफलता पर श्रमिमान करता है और न श्रसफलता 
पर दुःख | वह नियति को कमंफल्‌दायक समझ कर सदा आप्नन्दित 
रहता है | था 
अ्त्र कामायनी की समरसता का सिद्धान्त लीनिए. | दो बिपत्ती या 
“विरोधी बस्नुओ्रों के दन्द्र-का श्रभाव ही समरसता है जिससे दोनों बस्तुऐं 
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समरस या सममाव जान पड़ती हैं | उनमें एकरसता थआा जाती है । दन्द 
"के श्रभाव से उनमें समन्वय स्थापित हो जाता है। गीता में इसी को 
समत्व भावना कहते हैँ, जहाँ विरोधी बृत्तियों का समीकरण होता है। 
योगियों के यहाँ इसे निर्विशेप स्थिति कहते हैं, जिसमें जीव और ब्रह्म में 
एकरसता आ जाती है। शेबागमो में इसी को चिदानन्द प्राप्ति कहते हैँ 
जहाँ शिव और शक्ति का सामरस्य होता है । अन्य दर्शनों ने इसी स्थिति 
को सर्वन्भाव या परम भाव के नाम से अ्रभिद्वित किया है। कहना नहीं 
होगा कि प्रसाद को समरसता की प्रेरणा शैवाग्मों से ही मिली परन्तु 
वह आध्यात्मिक सिद्धान्त यहाँ व्यावद्वारिक रूप भें रहीत हुआ है | हमारे 
जीवन में दुःख, देन्य, संबर्प, विपमता, ज्लुब्घता तथा श्रशान्ति क्‍यों है ? 
समरसता न होने के कारण | सामरस्य के श्रभाव में हम दुःख-सुख से 
अभिभूत हो आत्मा के आनन्द स्वरूप को भूल जाते हैं। सुख, दुःख 
चस्तुतः मन का धर्म है । मन के सुख-दुःखात्मक इन्द्र की छाया जब 
श्रात्मा पर पढती है तब वह मलिन हो कर निरानन्द हो जाता है। हम 
"भ्रम से स्थूल का आरोप आत्म। पर कर के उसके वास्तविक स्वरूप 
आनन्द को भूल जाते है। सुख हमारे जीवन का चरम लक्ष्य या चरम 
पुरुपार्थ नहीं; प्रत्युत इसके परे रहने वाला, आनन्द है। मुख स्थूल 
शरीर का धरम है इसलिए वह हमारा साध्य नहीं, हमारा साध्य आनन्द 
होना चाहिए, क्योंकि इसकी प्राप्ति करना आत्मा का वास्तविक स्वरूप 
जानना है | श्रस्तु आनन्द प्राप्ति के लिए मानसिक क्रियाश्रों म॑ सामरस्य 
स्थापित करना चाहिए. | सामरस्य स्थापित हो कैसे ? जब्र इन्द्र मिट 
जाय । हन्द मिटे केसे ? जब हमारे अन्दर श्रभेद-दृष्टि उत्पन्न हो जाय; 
जब्र हम प्रत्येक स्थिति में आनन्दमय शिव का दर्शन करने लगें, हमारी 
अन्तमुखी तथा बहिमुंखी दत्तियों में समनन्‍्ब॒य स्थापित हो जाय, प्रत्येक 
वस्तु अपने उपयुक्त स्थान पर रहने लगे, प्रत्येक वस्तु से अतिवाद की 
मात्रा दूर हो जाय तथा प्रत्येक व्यक्ति तथा समान के उद्देश्य एक दूसरे 
ने पूरक हो जायें । 
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कामायनी में समस्सता के तीन रूप मिलते हैं। व्यक्ति की समरसता, 
समाज की समरसता, प्रक्कते तथा पुझंय की समरसता। व्यक्ति की 
स्मस्सता, अरद्धा के जीवन द्वारा व्यक्त हुई है । समाज की समर्सता के 
ग्रभाव में सारस्यत प्रदेश में विज्ञव तथा सबप उत्चन्न शोता है। प्रकृति 
तथा पुरुष की समग्सता आनन्द सर्ग में दिखाई गई है। प्रसाद ने 
रहस्य नामक सगे में कम, ज्ञान तथा इच्छा की समरसता द्वारा जीवन 
को आनन्दमय बनाने का मूल मन्त्र बतलाया है। जीवन के दुःखमय 
शेने का प्रधान फारण एन तोनो मे समरसता का श्रमाव होना है। 
इनका परत्यर न मिलना ही जीवन की बिडम्बना है । ज्ञान अलग पडा 
है, कर्म अलग, तव इच्छा पूण केसे हे; क्योंकि इच्छा ज्ञान विना अ्रन्धी 
है, कम बिना लेंगडी; तब भला वह अपने लद्॒ंम को केसे प्राप्त कर 
सकती है; ओर जब तक वह इन तीनों की समरसता को प्राप्त नहीं कर 
सकेगी तब तक जीवन श्रानन्दमव नहीं हो सकता । कर्म तथा जान में 
समरसता आने से ही मानव की इच्छाएँ पूर्ण होती हैं और तभी वह 
पूर्ण मानवता को प्राप्त होता हे। प्रसाद ने श्रद्धा द्वारा कर्म, इच्छा 
तया ज्ञान का समन्वय कराया है। गीता में भी समत्य की बहुत प्रशंसा 
की गई है| गीता को समत्|व भावना मे विरोधी द्त्तियों फा समोकरण 
( सामरस्प ) विधेक द्वारा हुआ है; परन्तु प्रसाद की समरसता 
विवेकवादी या बुद्धिवादी नहीं है । गीता का समत्व निद्नत्ति पर निर्भर 
है; प्रखाद का सामरस्य भद्धा पर। कामायनी के मूल में आनन्द की 
साधना का प्रधान तत्र श्रद्ध/ है और सामरस्य उसका साधन] यदि 
सामरस्य प्रयत्न है तो आनन्द साध्य । सामरस्य की साधना से आनन्द 
की पिद्धि होती है । प्रसाद की दृष्टि भ॑ आनन्द एक ऐसी वस्तु है 
जिसकी प्राप्ति के पश्चात्‌ मनुष्य कामना रहित हो जाता है। उसमें श्रन्य 
किसी व्घु की इच्छा नहीं रहती | प्रसाद के लिए आनन्द प्राप्ति की 
अवस्था प्र पद्मातीत या विपयातीत अवस्था है । उनके लिए आनन्द ही 
योग है | आनन्द हो मोक्ु तथा आनन्द ही ब्रद्य है। वे विवेकवादी नहीं: 
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अद्धाबादी हैं। उनके दर्शन में श्राष्यात्मिकता ही नहीं, ध्याचद्वारिकता भी 
है। दर्शन में तक की प्रधानता रहती है, वह हैश्वर का अ्रस्तित्व या 
अनस्तित्व तक द्वारा सिद्ध कर्ता है; कवि श्रनुभूति हारा उसका प्रत्यमि- 
शान करता है। श्रतएवं कवि, दर्शन फी श्रेय बातो फो मानवभूमि पर ला 
कर प्रेय बना देता है। प्रसाद ने दर्शन को शनुभूति की कसीरी पर 
परख फर कविता से उसे आबद्ध कर श्रेय को पेय बना दिया है। साहित्य 
तथा दर्शन का सुन्दर सामझत्य करने का श्रेय संस्कृत में जिस प्रकार 
श्रभिनवगुप्ताचाय को दे तदवत्‌ द्िनदी में प्रसाद को। कामायनी में 
जहों कहीं दाशनिक विवेचन है वहाँ मानव-जीवन तथा इतिहास की 
पीठिका वर्तमान है; जिससे उसका दर्शन बहुत दी व्यावद्ारिक तथा 
मनोवैशनिक हुआ है । सचमुच प्रसाद ने दर्शन से जीवन को देखा 
है और जीवन से दर्शन फो। इसीलिए वे कामायनी की दाशनिक 
पीठिका पर सानव जीवन का आनन्दन्युणं भवन निर्माण करने में 
सफल हुए हैं। 


कासायती में चरित्र-चित्रण 
( विजवन्द्र स्नातक ) 

महाकाव्य का विशाल कलर पात्रों के चरित्रनचित्रणं; घ्नाओं के 
वणन तथा प्राकृतिक दृश्यो के अकन से निर्मित होता है। युद्ध-संघष, 
विप्लव-छान्ति, प्रेमविवाइ, आखेट-अमियान आदि स्थूल घटनाओं का 
विधान तया प्रकृति के नाना ल्‍्यो का बर्णन फथावस्तु को विकसित और 
चमत्कृत करने के लिए; किया जाता है; किन्तु यथार्थ में, कथानक का 
मेरदड तो काव्य के प्रमुख पात्र ही हैं। उन्हीं के चरित्र की गतिविधि 
से महकाब्य को मूल कथा पल्‍लवित हो कर चरसमोत्कपे--फलागम-- 
तक पहुँचतो है। क्दाचित्‌ इसी कारण आधुनिक अद्वाकाब्य की 
सफलता का मापद्‌ड चरित्रनचित्रण का सौष्ठव माना जाता है। 
काब्य में पात्र ही जीवित--ग्राणवान्‌ू-शक्ति ईं, उन्हीं के क्रिया-कलाप 
को चित्रित कर के प्रतिभाशाली कबि अपने काव्य को सजीब बनाता है !' 
घटना ओर दृश्य तो जड हैं, उनके वर्णुनमान्न से काव्य में प्राण-संचार 
सम्भव नहीं । 

पात्रों की अवतारणा और उनका चरित्रविकास कवि को अपनी 
सृष्टि होने पर भी उसमें कुछ प्रतिषन्ध लगे हुए. हैं । इतिहास की प्रृष्ठ- 
भूमि पर आधारित काव्य को छोड कर जब कवि किसी कल्पित कथानक 
का निर्माण करता है तब निश्चय ही उसे मनोनुकूल पात्रों की सृष्टि 
करने को छूट रदती है । स्व-निर्मित पात्रों के चरित्र का विकास भी तब 
उसकी इच्छा पर निर्मर करता है । किन्तु इस स्वयम्भू-सष्टि में भी जगत्‌ 
के नैसर्गिक नियमों का उल्लंघन नहीं होना चाहिए.। सददय पाठक 
सदेव उसी चरित्र की सराहना करेंगे जो अपने स्वमाव से विशिष्ट 
होने पर मी सामान्य ( मानव ) की कोटि से आ कर पाठक की 
भावनाओं के साथ तादात्म्य स्थापित कर सक्के । यदि कोई पात्र श्रपने 
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भीतर अ्रसम्माबित और अकल्पित शक्ति ले कर घरा-धाम पर आता है 
तो उसे हम श्रतिमानव ही कहँगे और उसके चरित्र को हम समाज 
का अ्रग नहीं मानेंगे । इतिहास की पष्ठभू!ण पर लिखे गये सहाकाव्यो 
में कवि का अधिकार अपेक्षाकृत श्रोर अ्रधिक सीमित हो जाता है। 
इतिहास-विदित ऋर और रूशंस पात्र को स्विग्य और सदय चिह्नित करने 
वाले कबि की प्रतिभा पर न तो दम मुग्धघ होते है ओर न हम उस्ले 
तथ्याइ्डन की नुटि के लिए क्षमा ही कर सकते है | 

कामायनी इतिहास की पृष्ठभूमि पर रूपक शैली से शिसा हुआ एक 
ऐसा महाकाव्य है जिसमें न तो पात्रों की भीड-माड है ओर न घटनाओं 
का घटाणोप तथा विस्तार ही । कवि को इतिद्ृत की प्राचीनता का मोह 
है, अतः उसकी भी वह रक्षा करना चाहता है साथ ह्वी रूपक के द्वारा 
अपने सिद्धान्तो और मन्तव्यो की स्थापना करना भी उसे अभीष्ट है। 
ऐसी परिस्थिति में स्थूल घटनाओं का परिद्वार करता हुआ वद चरित्रो 
के मूल में सन्निविष्ट उनकी भावनाओं को ही पकडले का मुख्य रूप से 
प्रदत्त करता है। सूद्रम सानसिक अन्तद्वन्द्द, संघप शोर उससे उबर 
हुई विचित्र मनोदशा के चित्रण में कवि ने बड़ी सतकंता से काम लिया 
है श्रोर उसी को मुख्यतः चरित्र-चित्रण का आधार बनाया है। पात्रों के 
माध्यम से मनस्तत्त्व का सूद्म विश्लेषण किया गया है जो वैयक्तिक चरित्र 
की विशेषता के उद्घाटन के साथ वर्गगत सामान्य मानव मनोदृत्ति का 
भी परिचायक है | ! 

कामायनी को हम महाकाव्य मानते हैं, अतः उसके पात्रों मे मद्ा- 
काव्य के अनुरूप चारित्रिक विशेषता का होना अनिवाय है। महाकाव्य 
में सामान्यतः दो कोटि के पात्न होते है। एक तो मद्गव्‌ श्लोर उदात्त 
चरित्र वाले पात्र, जो नायक और उसके सहयोगी की कोटि में आते हैं। 
दूसरी कोटि के पान्न वे हैं जो अपनी हीन मनोदत्ति का परिचय देते हुए 
नायक के सत्यथ का अवरोध करने में लीन रहते है। प्रतिपक्षी होने 
के कारण काव्य में इनकी संशा खल' होती है। खल पात्रों की अवतारणा 
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में कवि का उद्देश्य यधाथ-चित्रण तथा नायक फे चरित्र का उत्कपे 
व्याना होता है । 

मारतीय प्राचीन नाब्य शास्त्र ऊे गमुसार मंदान्‌ चरित्र की एक 
निश्चित चारणा या परिमाण ती--उस परिमाषा को घेर कर दी पात्र 
मह्त्य या उत्तप को प्राप्त कर सकता था। नायक का सम्बन्ध उच्च चंश 
से होना आवश्यक समझा जाता था गऔ और चुद, संग्राम, श्राखेद आदि मे 
अपने शरनत॒ुल परामम मा पर्चिय देना भी उसके अनिवार्य गुग्यों में था । 

कामाबनी झे पचा वा चरिन्रिचित्रण फरते समय महत््तः की 
व्यापक परिघ ही प्रशाद ओके सामने रही है। यद्यपि प्राचीनों की 
मर्यादा में मन आर अपर का चरित्र था जाता है, फिन्तु कवि ने आ3ु- 
निरझ विचारधाग दे आध्यर पर टी इन दोनों के महत्व का प्रतिपादन 
किया हैं । कासाउवी के पात्रों का चरित्र उनके नाठकीत पार्चों से कुछ 
भिन्न शली का है| ,कामायनी झे तीनो प्रमुग्य पाञ्च->मनु, भद्धा श्रीर 
इंड[--चहिमुख की अपेक्षा श्रन्तमुंख श्धिक ई और अपनी एस अन्तमुखी 
प्रदृत्ति के फाग्ण ही वे स्थूल घयनाओ में श्रपेन्नाकत कम उलभते हं। 
उनके जीवन मे बाह्य सेघप के साथ अम्तःसंथ्प का भी उतना ही मह॑त्त् 
है। अ्रन्तःसंघप के द्वारा चे अपना ही पथ निश्चित नहीं करते वरन्‌ 
समस्त मानव-जाति के लिए फर्म प्रथ फा इंगित फरते हैं। कामायनी के 
पात्र फाय व्यापार का निर्वाद फरते हुए; श्रपनी मायुकता, सद्ृदयता और 
चल्पना का त्याग नहीं करते। वे चिन्तन और मनन के द्वारा श्रतीत 
श्र श्रनागत का पर्यालोचन करते हैं। प्रसाद का यह अपना एक 
विशिष्ट गुण है कि वे अपनी पात्रसृष्टि को चिन्तन, मनन, कह्पना 
ओर भावुकता से स्वथा परिपूर्ण रखते हैं। शुप्क, नीरस और जड़ पात्रों 
की सृष्टि वे नहीं कर सकते । उनका श्रमिप्रेत थ्रानन्द-प्राप्ति रहता है। 
श्रतः अन्त में उनको आनन्दामिमुख करने के लिए यह स्थिति श्रपरिद्दाय 
हो जाती है । इसके अ्रतिरिक्त कामायनी के पात्रों में महाकाव्य तथा 
गीतिकाव्य के तत्ो का अ्रदूभुत सम्मिभ्ण देखने में आता है। महा- 
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काव्य की दृष्टि से जो पात्र संघर्घलीन ओर कठोर विपदाश्ं से जूक रह्ष 
है, वही पाच्र अपनी सहज संवेदना ओर ममता से द्रवीभूत हो कर 
गीतिकाव्य की शैल्ली से ग्पनी कोमल ओर 'सुक्रमार भावनाश्रों को भी 
अभिव्यक्त कर रहा है। कदाचित्‌ इसी कारण कामायनी में श्रप्रासंगिक 
रूप में भी अनेक गीत था गये हैँ । प्रसाद ने अपने नाटकों मे भी इस 
शैली को स्वीकार किया है | 

आदर्श ओर यथार्थ की आधुनिक कसौटी पर यदि हम कामायनी 
के चरित्रों की परख करें, तो हमें मनु ओर इडा में यथा्थवादी दृष्टिकोश 
तथा भ्रद्धा के चित्रण में ग्रादशवादी भावना का सन्तुलित पुद्ठ मिलेगा । 
असाद ने अ्रपने नाटकों में नारीपान्रों का चित्रण भारतीय आदश के 
आधार पर किया है। श्रद्धा के चित्रण में प्रसाद अपने नारी-चरित्र की 
सर्वश्रेष्ठ भावना तक पहुँचे हैँ । इड़ा का चित्रण श्राधुनिक युग की 
अनेकानेक विडम्बनाओं का श्राभात देता हुआ एक ऐसी नारी को 
पाठक के सामने लाता है, जो यथार्थ पर विकसित हो कर नारी के दर्प, 
अहंकार, धोड़िक वैभव आदि का धातक रूप व्यक्त करने में सफल है । 
नाठकों में जहाँ पात्रो का अन्तहवन्द या मानस-संघर्ष चित्रित हुआ है वह 
निर्वेबक्तिक नहीं कहा जा सकता | व्यक्तित्व के साथ उसका अभिन्न 
सम्बन्ध है । कामायनी में व्यक्तित्व तक द्वी वह सीमित नहीं--उसे मानव 
सामान्य ( नस्नारी ) का मानस-संबप कहा जाना चाहिये। नाटकों में 
नायक के चरित्र का बिकास प्रतिपक्ञी खलनायक के क्रर कार्या की 
तुलना मे उदात्त दिखा कर किया गया है, कामायनी में खलनायक के 
अभाव मे उसके लिए अ्रवकाश ही नहीं | मनु की अपनी भावनाएँ ही 
उसके चरित्र के उत्थान-पतन के लिए उत्तरदायी हैँ । नाटकों की भांति 
कामायनी के पात्रों में भी दा्शनिकता और भावुकता का मणिकांचन 
संयोग देखा जा सकता है | 

जैसा कि पहले लिख चुके हैँ कि कामायनी में पात्रों की भीड नहीं 
है। पात्र-विरल महाकाव्य की दृष्टि से ही हमें इसके चरिचत्र-चित्रण पर 
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विचार करना चाहिए । कामायनी के प्रमुस पात्र एं-मलु, भ्रद्ा शरीर 
टश | इनके श्रतिरिकत तीन पाय ओर दे जो अपना भ्रग्तित्व ग्खते हुए 
भी नगणएय हू। वे [>नन-श्रद्ा झा पुत्र कुमार तथा असुर-पुरोदहित 
शाऊलि और फिरत । काम और चज्जा को शशरीरी पात्र के रूप में 
गह्णु किया जा सकता है| उनता साऊेनिक महत्य होने पर +पे कथानक 
की स्थल घटमायों को ते प्रभावित नहीं करते | अतः चरिंष-चित्रणु के 
प्रसग भें €म हेबल परछुख पानो पर ही प्रकाश इलिंगे। 
मनु 

कामायनी महायाब्य में मनु का व्यक्तित्व ठो रूप रखता है; एक, 
ऐतिहासिक ग्रीर दूमग, साकेतिक | वैदिक वाएमय में विख्यात 
चंदसवत मनु ही बहों ऐतिहासिक व्यक्ति के रूप भे शद्दीत हुआथा है। 
प्रसाद ने क्रामायनी के आामुख में स्पष्ट रूप से व्यक्त किया दे कि 
“मल्वन्तर के श्र्थात्‌ मानवता फे युग के प्रवर्तक के रूप में मनु की 
कथा झआ यो वी अनुश्नति में दृद़ता से मानी गई दहै। इसलिए, वैबस्वत 
मनु को ऐतिहासिक पुरुष ही मानना उचित है ” मनु को ऐशविश्वसिक 
पुरुष के रूप में प्रतिष्ठित करने के लिए. शत्तपथ ब्राह्मण का संकेत भी 
दिया है। शतपथ ब्राह्मण म मनु को श्रद्धादिव कद्दा गया है श्रौर बताया 
गया दे कि अ्रद्धा और मनु से ही मानवीय खष्ट का सूज्नपात हुआ । 

प्रातःकाल मुख प्रत्नालनादि के निमित्त चल लेते हुए भनु के द्वाथ 
में मछुली झा गई । उस मछली फो मनु ने पक्ट लिया और उसके 
सहारे श्रपनी नीका फी रक्षा की । इसी प्रकरण में श्रागे दड़ा का दुहिता 
के रूप मे अवतरित होना वर्णित है। इतना प्रसंग मनु का अस्तित्व तो 
स्थापित कर ही देता है, किन्तु मनु की किसी विशिष्ट चागित्रिक प्रभृत्ति फा 
वोघ नही कराता। मनु का चरिन्र-विकास त्तो प्रसाद को स्वयं अपनी 
कल्पना के आ्राघार पर ही करना पडा है। शतपथ ब्राक्षण के अतिरिक्त 
महामारत तथा पुराणों मे भी मनु का श्नेक स्थलों पर उल्लेख है। 
सहामारत्‌ के शान्तिपव में मनु का जो रूप उपलब्ध द्ोता है वह स्याय- 
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परायणु, सशक्‍त राजा या शासक का है । कामायनी में इस रूप का 
कुछ श्राभास मिलता है। मनुस्मति के स्वयिता के रूप में मनु हमारी 
पुरातन परम्परा के स्परृतिकार हैँ | इनका चरित्र भी नीति-प्रायण, विद्वान्‌ 
मुनि का ही दे । 

यदि मनु को वेदिक कर्मकाएडी ऋषि के रूप में देखा जाय, तो 
तपस्वी मनु का बन हमे चिन्ता सर्ग के प्रारम्भ में ही मिलता है। 
चिन्तन, मनन श्रौर साधना के साथ अ्रग्निद्ोत्र, यश आदि का विधान 
भी प्रसाद ने तपस्वी मनु के चरित्र में किया है। दूसरा, हिंसक- 
यजमान मनु का रूप यज्ञ मे पशु-बलि करने वाला मिलता है। स्वच्छुन्द 
रूप से वासना-तृप्ति में लीन यह रूप भी कामायनी के बासना और 
कर्म शीर्षक सगों में देखा जा सकता है। बोद्धिक वाह्मय में किरात 
ओर आकुलि के पौरोदहित्य में मनु का श्रखेट, पशु-ब्लि तथा हिंसा-ग्रेमी 
होना कद्दा गया है। मनु का प्रजापति रूप तो ब्राह्मण, उपनिपद्‌ 
ओर पुराण सभी मे है। प्रजापति शब्द का अर्थ है प्रजा का पालन 
करने वाला या बनाने वाला ! प्रजापति शब्द का प्रयोग इसी 
लिए, पिता, जनक, ब्रह्मा तथा राजा श्रादि अ्रर्यों में पाया जाता दै। 
कामायनी में मनु को प्रजापति कह कर अनेक स्थलों पर सम्बोधित किया 
गया है। प्रसाद ने प्रजापति शब्द के साथ मनु का सम्बन्ध मलीभोॉति 
ध्यापित रखा है | किन्तु इतना स्मरण रहे कि महामारत आदि में वर्णित 
मनु से कामायनी का मनु स्वतंत्र व्यक्तित्व भी रखता है । कामायनी का 
मनु वासना का शिकारी, अनाचारी, अ्रत्याचारी तथा दर्प और दया का 
पुतला बन कर भी झ्राता है । यह पसरिव्तेन कदाचित्‌ युगीन समस्याओं 
को प्रतित्रिम्बित करने के उद्देश्य से कवि ने किया है | 

वैदिक वाड्मय में मठ के जो विविध रूप आते हैँ उनका फिसी-न- 
किसी रूप में वर्णन प्रसाद ने कामायनी में भी किया है, किन्तु अपनी 
कथा-बस्तु को मौलिक रखने के कारण उन रूपो का प्रतिपादन अक्ष॒स्शः 
कवि ने मही किया; केवल थआामासमात्र ही दिया है जिसे खोज निकालने 
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के लिए पाठक को प्रयत्न करना होगा । ऐतिहासिक मनु का फोई एक 
रूप नहीं, उसका चरित्र व्याण्क ओर विशद्‌ है | प्रसाद ने उसमे से 
अपने अनुरूप ही चयन किया है, मनु की युगचयुगव्यापी जीवन-गाथा 
को उन्होंने सवंथा छोड व्या है ! 
मनु के चरित्र में श्रहकार, व्यक्तिवाद या श्रात्ममाद का विकास 
कवि ने इस कोटि तक किया दे कि वह अपने अर के विस्फोट में अपनी 
सीमाओं को मी भूल जाता है। आत्मसुख फो ही सब-कुछ समझ बैठने 
वाला मनु उन्द्रियामक्ति को ही जीवन का चर्म सुख मानने लगता हे 
ओर श्रद्धा को भी इसी संकी्णता में बॉघना चाहता है-- 
“तुब्छु नही है अपना सुख भी, 
भ्रढ्ें ! वह भी क्‍्या-कुछ है? 
दो दिन के इस जीवन का तो, 
वही चर्म वरस सक्‍नकुछ है।? 
> > ८ 
“कुचल उठा आनन्द, यही है 
वाघा, दूर हटाओ ; 
अपने ही अनुकूल सुखों को, 
मिलने दो मिल जाओ।। 
इसके बाद ईशष््यां सगे मे मनु की आस्यन्तर भोगबृत्तियों का और 
अधिक स्पष्टीकरण हुआ है। मनु, श्रद्धा को श्रपनी मुट्ठी में बन्द कर के 
अपनी ऋ्रोत-दासी के समान रखना चाहता है | उसे इस बात में विश्वास 
नहीं कि वह विश्व-रचना के उद्देश्य से भी श्रपनी ममता फो कहीं और 
वितरित करे-- हि 
“यह जलन नहों में सह सकता, 
चाहिए. मुझे मेरा ममत्व; 
इस पंचभूत की रचना में 
में स्मण करूँ बन एक तत्त्व | 
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यह छत, अरे यह दिविधा तों 
है प्रेम बॉयने का प्रकार, 
भिक्तुक मैं ? ना, यह कमी नहीं, 
मैं लोग लूँंगा निज विचार |” 

मनु का व्यक्तिवाद ऊपर की पंक्तियों मे इतना प्रतल हो उठा है कि 
उसे अपने श्रधिकारों की सीमा में किसी भी प्रकार का हस्तक्षेप स्वीकार्य 
नहीं । यह मानना होगा कि अधिकार की यह कल्पना कितनी भी मादक 
क्यो न हो, है तो काल्पनिक ही । डिसे हम अपना स्वत्वाधिकार समझते 
हैं क्‍या वह नेतिक दृष्टि से हमारा अधिकार कहा जा सकता है? 
आत्मवादी व्यक्ति के जीवन का अभिशाप यही है कि बह अपने अर को 
इस सीमा तक प्रबुद्ध कर लेता है कि उसे सांसारिक मोग-विलास की 
चरम परिणति में दी शरण मिलती है । ठीक यही वात मनु के चरित्र 
में भी घटित होती दीखती है । किलात-अआ्राकुलि के आने पर पशु-चलि 
करना, मदिरि-सेवन में लीन होना, श्रद्धा जैसी स्नेहमयी सती स्त्री के 
प्रति वासना की स्थूल काम-चेष्टाएँ प्रदर्शित करना और उसके साथ 
अतिचार की सीमा तक श्राचरण कर बैठना श्रांदि इस तथ्य के निदश्शन 
हैं। बासना के अतिरेक तथा मदान्ध भोग-बिलास के स्थूल चित्रण 
स्वप्न शीर्षक सर्ग में बिखरे पडे हैँ। मनु इड़ा के साथ सारस्वत प्रदेश के 
निर्माण में संलम रहते हुए. भी समस्त साधनों को स्ववश करने की बात ही 
निरन्तर सोचते रहते हँ--स्ववश करने में वे इढा को भी भूलते नद्दीं-- 

“क्ष्या सच साधन स्ववश हो चुके ? नहीं अभी में रिक्त रहा । 

देश बसाया पर उजडढ़ा है सूमा सानस देश यहाँ ।? 

प्रबल उन्माद की तरलता में मनु इड़ा को अपने भुजपाश में बॉघ 
लेने का आग्रह करते हँ--अपनी उन्मत्त मनःस्थिति को वे प्रच्छुन्न न 
रख कर स्पष्ट कह उठते हैं-- 

“ये खुखसाधन और रुपहली रातों की शीतल छाया , 
घर संचरित दिशा हैं, मन है, उन्‍्मदं ओर शिथिल काया । 


सर जवशुकर प्रसाद 


तब तुम प्रजा चनो मत रानी, नस्पशु कर हुंकार उठा; 

उघर फैलती मदिर घयासो, अंधकार की घन माया। 

आलिंगन फिर भव का कऋन्‍दन! वचुघा जैसे कॉप उठी ; 

वह अतिचारी, डुब्नल नारी परित्राण पथ मॉप उठी ।? 

भोगजत्ति के श्रतिशय उच्छूड्लल हेने के कारण ही मनु को अपनी 
सीमा-मर्वादाओं रा वोध नहीं रहा ओर वे अपने अईंकार तथा व्यक्ति- 
बाद में ऐले डच गये कि ठेवलल या मनुजल किसो भी रूप की रक्षा 
करना उनके लिए सम्मव न रद्द | ओवल पशुत्व द्वी उनके चारों ओर 
इृष्टिगत होने लगा | 

मन के चरित्र में प्रारम्भ से ही चिन्ता, निराशा ओर पराजय- 
भावना को कवि से चित्रित कि है | क्‍या मन इतने निष्प्रभ, निर्याय 
आर नित्तेज व्यक्ति थे कि उन्हें चिन्ता, नैराश्य ओर देन्य ही घेरे रहता 
था? जिस व्यक्ति के तन मे पोरुष ओतम-प्रोत हो रद्दा हो, जिसकी देह 
में अपार वीर्य ऊर्जत्वित हो कर दमक रहा हो, जिसकी जोवन-साधना 
कष्ट ओर तितिज्ञा पर विकसित हुई हो, उसे चिन्ता ओर पराजय-भावना 
ने विजद्धित होना पडे; इसका कारण क्‍या है ? मनु की इस मनःस्थिति 
के तीन फारण प्रत्यक्ष रूप से दृष्यिगित शेते हैं । पहला कास्ण त्तो देव- 
सुप्ठि का खंस है, जो मनु के श्रन्तमन पर प्रतिफलित हो कर उसे 
विक्लुज्ध और चिन्तित बनाता है देव-सष्टि का जो रूप मनु ने देखा 
था, वह प्रास्म्म में शक्ति-द्॒प से भरा हुआ था, बाद में बह दर्प चकना- 
चूर हो गया और देवतागण अपने समस्त मोग-विलास के साथ विध्यंस 
को प्राप्त हुए। इस घ्वंस से मनु का चिन्ता-विजडित और नैराश्य- 
अमिभूत होना स्वाभाविक था । पराजय मावना और देन्ध का दूसरा 
कारण है मनु का अनि मोगबवादी दो कर अपने अरद्द! में लीन रहना । 
अतिशय भोगवाद (व्यक्तिवाद) का परिणाम पराजय-भावना का उत्पादक 
होता है । तीसरा कारण मनु के इस रुप में चित्रित होने का यह है कि 
असाद शअ्रन्तमुंखी प्रद्मति के कवि हैं । उनकी अपनी अनन्‍्तर्मुखी प्रद्नत्ति 
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की छाया ही इस चित्रण में अधिक पडी है । भोगवाद के प्रति प्रसाद 
के मन भे एक प्रकार से सन्देहशंका-पूर्ण जो विद्रोह था, वही मनु के 
ड्स अ्रसफल और अ्रशान्त चरित्र मं ध्वनित हो रहा है। विपाद की 
ध्वनि इस प्रकार के चित्रण में रहती है, जो कवि की अन्तमुंखी प्रग्नत्ति 
का एक व्यक्त रूप है । 

मनु के चरित्र को भलीमॉति दृदयंगम करने के लिए उसकी 
पारिवारिक एवं सामाजिक ध्यिति पर भी विचार करना अनिवाय दे। 
मनु का सब्यसे पहले श्रद्धा से परिचय होता है। देव-सृष्टि के ध्यंस के 
बाद भ्रद्धा ही पहला मानव ( नारी ) है जो मनु का श्रवसाद, नैराश्य 
और चिन्ता की स्थिति से उदार करती है। आशा और इच्छा का 
संचार करने के कारण श्रद्धा के प्रति मनु का पहले श्राकृष्ट ओर बाद 
में आसक्त होना स्वाभाविक है । आसकत होना मानव स्वभाव है, इसे 
हम मानव की दुबलता नहीं कहेंगे। किन्तु यह आसक्षित तनिक से 
अनभिलपित व्यवह्ार से बिरक्ति भे परिणत हो जाय तो मानब की 
दुर्बलता के सिवा यह ओर कुछ नही कद्दा जायगा | मनु के चरित्र की 
सबसे बडी दुनलता ही यह है कि वह अपने प्रेम को स्थायित्व नहीं दे 
पाता | क्षणभर में रष्ट ओर चणभर में तुप्ट होने वाला व्यक्ति न तो 
कभी हार्दिकता का परिचय दे पाता है श्रौर न कभी बह अविचल रुप से 
ग्रेममार्ग मं चल ही पाता है| श्रद्धा के प्रति बिराग होते ही वह इडा के 
प्रति आाकृष्य होता है, आसक्त होता है, और वहाँ भी अपनी भावनाओं 
को तुष्ट होता न देख कर अन्त में विरक्‍्त हो जाता है। श्रनुरक्ति और 
विरक्ति के इस क्रिया-व्यापार में मनु को सामाजिक मर्यादाश्रों तक का 
च्यान नहीं रहता। श्पने वैयक्तिक श्रानन्द्वादी दृष्टिकोण को ही प्रमुखता 
दे कर वह काय-रत रहता है। यह पैयक्तिक दृष्टि जीवन के सर्वाद्भीण 
विकास' में बाधक द्ोती है श्रीर इसी कारण अपनी अतुलित शक्तियों के 
बावजूद वह कृतकाय नहीं हो पाता। श्आनन्दवादी इृष्थिकोश में मन 
सी जो स्थिति रहती है वही मनु की है। मन का प्रतीक होने के कारण 
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के लिए. उस्ले मौतिकबाद का आश्रय छोडना ही होगा | सारस्वत प्रदेश 
के संघर्प और उपद्रव के बाद मनु का मन आत्मग्लानि से मर जाता 
है | वह स्वय' कट्ट उठता है-- 
“शापित-सा मैं जीवन का यह ले कंकाल भटकता हूँ; 
उसी खोखलेपन में जैसे कुछ खोजता-भठकता हैँ। 
अन्त तमस है, किन्तु प्रकृति का आकर्षण है खींच रहा ; 
सत्र पर हाँ, अपने पर भी, में कुँकलाता हूँ खीक रहा ॥? 
--निर्वेद्‌ सर्ग | 
इतना ही नही मनु की ग्लानि उसे पराजित मनोइति का शिकार बना 
देती है ओर वह जीवन के तथाकथित सुखो के प्रति एक उपेक्षा-दृष्टि 
कर लेता है । उसे लगता हे कि यह एक इन्द्रजाल हे जिसमें मे स्पर्य 
ही फेस गया था। मैने भोगवाद को झरना कर अ्रच्छा नहीं किया। 
श्रद्धा से विरक्त हो कर चला आना भी मेरी भूल थी-समेरी दुर्बलता 
थी। अ्रव्र कैसे मे अपना मुँह श्रद्धा को दिखा सकूगा। वह पुकार 
उठता है-- 
“सोच रहे ये--जीवन-सुख है ? ना, यह विकट पहेली है; 
भाग अरे मनु । इन्द्रजाल ने कितनी व्यथा न मेली है? 
यह प्रभात की स्र्ण किरण-सी, भिलमिल चंचल सी छाया ; 
श्रद्धा को दिखलाऊँ कैसे, यह समुद्र या कलुपित काया।” 
मनु को अपने चरित्र की दुर्बलता का पता अन्त में स्वयं लग जाता 
हैं। कवि का अ्रभिप्राय भी इस चित्रण से यही विदित होता है कि 
भौतिकवादी दृष्टिकोण रख कर चलने पर जीवन में परम सुख्र की ग्राति 
सम्मव नहीं । सुख की प्राप्ति के लिए संघ फरने के उपरान्त आत्म- 
ग्लानि, कुण्ठा और पराजित मनोइत्ति का शिकार होना पड़ता है और 
परिणाम मे पश्चात्ताप के सिवा कुछ हाथ नहीं लगता । 

कामायनी के अन्तिम तीन स्गों में मनु का चरित्र एक साथ 
परिवर्तित होता है । एक ऐसा टर्निज्ञ प्वाइंट उसके जीवन में आता है 
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जहाँ से वह पीछे का दम्म, ठप, अहंकार सत्र कुछ तिरोहित होता हुआ 
देखता है और उसे नूतन प्रकाश-किर्ण का आमास मिलता है। मनु 
का जीवन-द्शन ही जैम बदल जाता है । वह समाघिसुख के लिए ब्यप्र 
हो उठता है और अपने भीतर ही उसे एक ऐसा परिवतन लगने लगता 
है कि पीछे की सघप्मयी भोतिकवादी स्थिति उसे स्वयं घोर विनाशकारी 
प्रतीत होती है | 
“दर्शन! नर्ग में श्रद्ा मनु वो शाश्वत सुख का रहस्य उद्धाटित 
कर के समभझाती है । जगत्‌ ययार्थ में परिवर्ततशील है । यह जगत्‌ का 
स्वरुप है जो निन्‍्य नय-नये रूप धारण करता रहता है। इस जग को 
टीक ठीक समभने के लिए. जागरूक रह कर जीवननयापन करना 
चाहिए | मनु इस तथ्य को जानते हुए मी कुछ समग्र के लिए, 
पुणणु रूप से विस्द्ृत कर बैठे थे-- 
“चेतनता का भौतिक विभाग-- 
कर, जग को ब्ॉठ दिया विराग ; 
चिति का स्वरूप यह नित्य जगत्‌ , 
चह रूप बदलता है शतशत , 
कण विरह मिलन मे दत्य निरत , 
उल्लासपूर्ण आनन्द सतत , 
तललीनपू्०ण. है एक राग , 
मंकृत दे केवज् जागजाग! !? 
इसके श्रागे रहस्य सर्ग में इच्छा, ज्ञान श्रौर कर्म-लोक का परिचय 
भी वह्दी कराती है। वह्दी मनु से कद्ृदती है कि ज्ञान लोक में पहुँच कर 
मनुष्य को भौतिक सुखों की तृप्ति पर आशभित नही रहना पडता | 
“यहाँ प्राप्प मिलता है केवल 
तृप्ति नहीं कर भेद बॉब्ती। 
चुद्धि, विभूति सकल  छिकतानसी 
प्याख लगी है श्लोस चाट्ती।? 
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श्रद्धा के इस रहस्पोद्वाइ्न से मनु का अन्तलोंक सइसा प्रकाशित 
हो उठा | मनु श्रद्धा के साथ आनन्द में लोन हो गये। दिव्य अनाइत 
पर निनाद में, श्रद्धायुत मनु चस तन्‍्मय ये ।* मनु को इस आनन्द की 
श्रनुभूति न तो अपनी अहंकारमयी प्रद्गत्ति से होती है श्रोर न इड्डा के 
चौद्धिक व्यापार से ही मनु किसी प्रकार के स्थायी सुख का अनुभव 
करते हैं। सुख ओर आनन्द का मार्ग अन्त में श्रद्धा द्वारा ही प्रशस्त 
होता है। मनु के चरित्र की दुर्बलता ही यह है कि अपने असीम वल 
के साथ भी वह इतना कमजोर है कि स्थूल जगत्‌ से परे वह देख ही 
नहीं सऊता श्रोर इसी संसार के ( भौतिक ज्ञान-विज्ञान के ) ऊपर टिका 
हुआ शाश्वत सुखानुभूति में लीन रहने को मिथ्या विडम्बना फरता 
रहता है | 

कामायनी में चित्रित मनु चरित्र को हम पूर्ण विकसित, महाकाव्य 
के अनुरूप, चरित्र नहीं कह सकते | प्रसाद ने मनु को जिस रूप में 
प्रद्ठुत किया है, वह समर्थ एवं सफल नायक की परिभाषा में पूरी तरह 
नहों आता । चरम-आनन्द की प्राप्ति ही इस काव्य का फलागम है 
जिसके लिए, महाकाव्य के पात्रों फो प्रयलशील रहना चाहिए। किन्तु 
मनु इस महत्काय के योग्य, शक्तिशाली और क्रियाशील नहीं चित्रित 
हुए. | जैसा बढा काय है वैसा ही बडा प्रयत्त, सामथ्य और सम्मार 
होना चाहिए । कामायनी का अन्तिम ध्येय यही है कि प्रकृति पर विजय 
प्राप्त करके मनु मानव-सभ्यता की स्थापना करें। देवगण का निन्नाध 
विलास सम्यता का ही नहीं अपितु समस्त मानवता फा संदारक सिद्ध 
हो चुका था। मन ने स्वयं उस विनाश को देखा था। अतः अब 
स्थिति यह थी कि मनु जैसे भी हो, मानव-सम्यता की स्थापना के लिए 
ग्पनी श्रान्तरिक उदाच-भावना का परिचय दें; अपने जीवन के वाद्य 
क्रिया-व्यापार में वे इतनी विशालता रखें कि नूतन सम्यता की स्थापना 
में उनका योग-दान व्यक्त हो सके । इसके लिए. आवश्यक था कि मनु 
के चरित्र में अत्यधिक उदात्तता और सदाशयता की स्थापना होती । 
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ब्म्तु उसका अभाव ही चना हुआ है जो खटकता है। मनु अपने श्राप 
में मले द्वी शक्तिशाली, पौदपमय, और कमंठ हो, किन्तु महाक्ाव्य के 
क्रिया व्यापार की रृप्टि से उतका चरित्र दुर्बल है। मन का प्रेम, त्याग 
समर्पण सभी कुछ मानवीय शक्ति का शुद्ध स्वरूप ले कर नहीं होता 
कामुकता ओर विल्ाठिता के थाकर्षण से ही बढ ग्रेम आर उत्मग की 
बात करता है। म्यी के प्रति उसका दृष्यिकेण प्रारम्भ से अनुदार है, 
वह ली को पुरुष की छायामात्र मान कर चलता है। अपनी बासना- 
तृप्ति के लिए बह अदा और इडा दोनो को ही जीवन की ज्षणिकता 
की बात कद कर मठिग-मेबन की प्रेरणा देता है। इसमे सन्देह नहीं 
कि मनु के चरित्र में मानव-प्रश्त्तियों का व्यापक आभास देने की ओर 
प्रमाद का व्यन रहा है किन्तु उसे महान-चरित्र बनाने की ओर 
उतना य्यान वे नही दे पाये | 
श्र्द्ा 
फामायनी में श्रद्धा प्रमुख पात्र है। महाकाव्य की प्रमुख घटनाएँ 
तथा अन्य कार्य-कल्लाप श्रद्धा के व्यक्तित्व से प्रभावित हो कर परिचालित 
होते हैं । फल-निष्पत्ति की दृष्टि से भी यदि कामायनी के उद्देश्य पर 
विचार किया जाय, तो वह सामरस्य के मार्ग से शाश्वत आनन्दोपलब्बि 
है, जो श्रद्धा के पथ-निर्देश और प्रयत्न ने ही साथ्य है। भारतीय नारी 
के सम्बन्ध में प्रसाद की एक विशेष प्रत्मर की उठाच कल्पना थी। 
अपने हृदय के समस्त स्नेट, आजंब, ममत्र, कारुए्प, विश्वास, लावर्य 
आदि को एकत्र करके कवि ने श्रद्धा के चित्रण में उसका उपयोग किया 
है। यही कारण है कि अद्धा का चरित्र नारी-जीवन का आदर्श उपस्थित 
करने मे पूर्णस्प से सफल हुथ्रा है। नारी के प्रति कवि के मन में जो 
सहज श्रद्धा ओर अआदरभाव है उसकी अभिव्यक्ति का माध्यम इस 
काव्य में भरद्ा ही है। भ्रद्धा का रूपनचित्रण, स्वभावचर्णन, मावाह्ुन 
कवि ने ऐसे उच्च धरातल पर किया है कि वह लौकिक होते हुए -मी 
दिव्य नारी का आमाध देने की पूर्ण क्षमता रखता दे । श्रद्धा एक ऐसी 
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नारी है जो बराह्मसंसार के श्रसत्‌ और ज्ञणिक कार्यकलाप में लीन न 
हो कर अन्तर्जगत्‌ की सात्विक भावनाओं को अधिक महत्त्व देती है। 
छुल, प्रतारणा और मिथ्याचरण से दूर रह कर. विश्वास, प्रेम और 
सत्‌ के प्रति चह अधिक सजग है; जीवन की अन्तःस्थिति के प्रति विशेष 
आस्थावान्‌ है। एक आदर्श नारी की जो मोहक कल्पना प्रसाद के 
अन्तर्मन में व्याप्त थी, मानो श्रद्धा के चित्रण में वही मूर्तिमती हुई हो । 

मनु की भाँति श्रद्धा का भी ऐतिहासिक अस्तित्व है। उसके 
ऐतिहासिक महत्त्व की स्थापना के लिए प्रसाद ने कामायनी के श्रामुख 
में वैदिक वाइमय से कुछ संकेत उपस्थित किये हैं। ऋग्वेद, शतपथ 
आह्यण, छान्दोग्य उपनिषद्‌ तथा भागवत-पुराण आदि में श्रद्धा का 
पर्यात वर्णन उपलब्ध होता है। श्रद्धा को ऋग्वेद में ऋषिं ओर देवता 
कहा गया है| भ्रद्धा के होने पर ही यज्ञादि में दृविष्य का विधान बताया 
गया है। प्रातःकाल, मध्याहकाल और सायंक्रल को हम श्रद्धानिष्ठ 
हो कर दी उपासना कर सकते हैं । श्रद्धा को कारय-साधिका तथा फलदात्नी 
बताया गया हे । ॥॒ 

ऋग्वेद में श्रद्धा सक्त है, जिसमे श्रद्धा का परिचय है। माष्यकार 
सायण ने श्रद्धा को कामगोत्र की बालिका कहा है। इसीलिए. उसे 
कामायनी भी कहते हैं। उसी नाम के आधार पर काव्य का नाम भी 
कामायनी रखा गया है। श्रद्धा ओर मनु का पारस्परिक क्‍या सम्बन्ध 
था और वैदिक साहित्य में दोनो की स्थिति क्‍या थी, इसका ,निर्ण॑य 
करना कठिन है। प्रसाद ने भी इसका अन्तिम निर्णय करने का प्रयत्न 
नहीं किया | अपने काव्य के कथानक को गति देने के लिए उन्दोने 
यथामिलपित सम्बन्ध की स्थापना कर ली है ओर उसी का निर्वाह 
' किया है। योंतो तैत्तिरीय ब्राह्मण के अनुसार वह काम की माता है-- 
श्र उसके पिता का नाम सूर्य है--शतपथ में भ्रद्धादेवों वें मनु/ः कहा 
गया है। भागवत-पुराण में भी मनु की पत्नी के रूप में श्रद्धा का 
आख्यान आता है-- 
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समायनी में प्रसाद ने मनु और श्रद्धा के बीच दास्पत्य-सम्बन्ध की 
स्थापना इन्हीं प्रमाणों के आधार पर ग्गै हुई प्रतीत होती है | उपयुक्त 
सकेतो के आधार पर श्रद्धा के ऐतिहासिक अत्तित्य से इनकार करना 
तो कठिन हो नटों, अ्रसम्भव है, डिन्तु देखना यह है कि काव्य में श्रद्धा 
का चरित्र क्या ऊेपल इपिहित की स्थूल पृष्ठभूमि पर ही कवि ने अक्लित 
किया है या उसे झयनी कल्पना से रंजित करके संवेदनमय श्रीर सप्राण 
बनाया है | 
कामाग्नी में श्रद्धा का चित्रण कवि ने अधिकांश मे अपनी कल्पना 
के आधार पर किया है। मनु और श्रद्धा के पारस्परिक सम्बन्ध ओर 
उनका काव्य में स्थान प्रदर्शित करते हुए, बडी काव्यमयी शैली में 
वासना सुग के प्रारम्भ में लिखा है-- 
“एक रझपति, दूसरा या श्रतिथि विगत बिकार ; 
प्रश्न था वदि एक, तो उत्तर द्वितीय उदार |” 
इसके साथ ही भ्रद्धा की शारीरिक सम्पत्ति का चित्र प्रस्तुत करते 
हुए. कवि ने अलकारिक भाषा में जो लिखा ह वद श्रद्धा के धाह्म प्वं 
श्राम्यन्तर रूप की जढी दो आकर्पक मॉकी उपस्थित करता है । 
कवि ने श्रद्धा से आत्मपर्विय में जो कथन कराया है वह 
इतना स्पष्ट ओर स्विद्य हे कि श्रद्धा की सास्कृतिक अमिरुचि और कला- 
पूर्ण जीवन'के अ्रमिव्यक्त करने के लिए उससे अच्छी उक्ति सम्मव 
नहीं | भ्रद्धा कहती है-- 
“भरा था मन में नव उत्साह, 
सीख लूं ललित-क़ला का ज्ञान; 
इचर रह गन्धर्वा के देश, 
पिता की हैँ प्यारी सन्तानं 
इसके वाद श्रद्धा द्वी मनु को जीवन श्रीर जगत्‌ का रदृस्‍्य बताती 
हुई कर्म मे प्रदृतत होने की प्रेरणा देती है । नैराश्य, कुंठा और चिन्ता 
से विजडित मनु को कामो की अनिवारयता समझाने वाली मानवी श्रद्धा 


है 
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ही है । श्रद्धा ही मद्याचिति के लीलामय आनन्द का मर्म बताती है और 
चद्दी संसति के निर्माण में काम की उपादेयता सिद्ध करती दै | 
मन के एकाकीपन को दूर करने ओर उसे कर्म में प्रदत्त करने के 
लिए श्रद्धा कोरा उपदेश ही नहीं देती वरन्‌ श्रपने जीवन का उत्सग 
करके उसकी साधना में सहायक बनती है। मन को अपने बोझ से 
हल्का बनाती हुई वह उसकी सहचरी बनने का प्रस्ताव कर देती ह। 
यह ग्रद्ताव अपने साथ जो भाव-सामग्री ले कर शआ्राता है वद्द इतनी प्रचुर 
ओर पर्यास है कि मनु को उसके आगे नत्तशिर होना पढ़ता है। मनु 
श्रद्धा को अपने समीप ला कर उसकी मानसिक तृप्ति के अनुरूष भाव- 
सामग्री नहीं देते; किन्तु श्रद्धा अपनी ओर से श्रपना सब-कुछ समपपित 
करने में कुछ भी उठा नहीं रखती । यह जानते हुए मी कि नारी अ्रपने 
समपंण के बाद एक ऐसे चिस्त्न्धन में आब्रद्ध हों जाती है जिससे 
आाण पाना उसके लिए सहज नहीं, फिर भी बद उन्प्क्त भाव से अपना 
जीवन उत्सग करने में तत्यर रहती है | 
श्रद्धा के चरित्रचित्रणु में प्रखाद ने नारी के अनलात्व का भी 
अच्छा आभास दिया दे । रूपसीन्दय का सामथ्य भी अबल।! नारी को 
इतना बल नहीं देता कि वह पुरुष से स्पद्धां करके विजय प्राप्त कर सके | 
“बहू श्राज समझ तो पाई हैँ, 
में दुबंलता में नारी हूँ, 
झवबयव की सुन्दर' कोमलता 
ले कर में सबसे हारी हूँ।” 
पुरुष अपनी स्वार्थ सीमाओ में रद्द कर आत्मतुष्टि को ही प्रधानता 
देने लगता दे । सुख को सीमित करके वद्द अपने को ही आनन्दित 
देखना चाहता दे । मनु की इस प्रकार की मनोदशा वासना और 
कर्म सर्ग में चित्रित हुई है। ब्यक्तिनिष्ठ सुख को समष्ठटि सुख में 
पर्यवसित करने की पेरणा श्रद्धा के द्वारा ही मनु को प्राप्त होती है। 
यद्ययि वह अपने दम्म थ्रोर श्रहदकार के कारण उसको चरिताथ नहीं 
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करता, किन्तु श्रद्धा साहस और विवेकपूबंक उसे सत्यथ की श्रोर ले जाने 
का सक्रिय प्रयत्न करती है | 

कवि ने श्रद्धा का चित्रण सर्वाद्भपूर्ण नारी के रूप में किया है अतः 
सहज नारीरूप के साथ उसके सौंन्दय और आ्राकपंण को चित्रित करना 
भी स्वाभाविक था । दाम्पत्य जीवन में नारी का पत्नीत्म या शहिणीत्व 
उसके स्वभावज गुणों के विकास से परिपूर्णता को प्राप्त होता है। इस 
कसोंटी पर यदि श्रद्धा के चरित्र की परख करें तो उसे हम भारतीय नारी 
के श्रादश और उच्च घरातल पर प्रतिष्ठित देखते हँ। पतिप्रेम और 
पुन्न वात्सल्य को पण पग पर प्रकथ करने वाली श्रद्धा के प्रति पाठक के 
मन में भरद्धा-भाव का होना स्वाभाविक है| मन के ईर्ष्याल होने और 
श्रद्व। के प्रति विरक्ति आने पर भी वह अपने गहस्थ को सत्र तरह से पूर्ण 
बनाने मे लीन है | 

“चुप थे, पर श्रद्धा ही बोली, 
देखो यह तो वन गया नीड; 
पर इसमें कलरव करने को 
आउल न हो रही अभी भीड़ |” 

नारी-चरित्र की तीखरी विशेपता है उसका विश्व-कल्याणी होना ! 
नारी अपने मातृत्व के साथ एक ऐसी विलक्षण क्षमता ले कर आती 
कि अपने परिवार के सीमित दायरे से चाहर भी वह अखिल विश्व का 
कल्याण करने में प्रत्ृत्त होती है । फामायनी में श्रद्धा फे चरित्र द्वारा 
नारी की श्रद्भुत क्षमता को चित्रित किया गया है। विश्व-कल्याण की 
कामना रखने के कारण ही श्रद्धा पशुत्बलि श्रोर मृगवा-परायण मनु को 
फटकारती है । 

ययाथ में अद्धा निश्छल प्रेम, स्वाथ त्याग, श्रुव विश्वास, सहज 
कारुण्य ओर अपरिसीम तितिज्ञा की प्रतिमा है। वही मनु जैसे पथम्रष्ट 
पति को अपने घैय और दृद्ता से आनन्द मार्ग पर ले जाती है और 
चह्दी मनु का सच्चा जीवन-सम्बल चन कर केवल अद्धांगिनी नहीं वरन्‌ 
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“गृहिणी, सचिवः, सखी श्रादि समी- का प्रतिनिधित्व करती है। इडा के 
साथ भी श्रद्धा का व्यवहार आदश है। वह सीतिया डाह से जल कर न 
सो अपना आपा खोली है श्रौर न इठा को ही अपने मन में किसी प्रकार 
के गलत भाव-विचार को प्रश्नय ठेने का श्रवकाश देती है। द्ृदय-सत्ता 
के सुन्दर सत्य को खोजने बाली श्रद्धा सभी ज्षेत्रों श्ौर सभी रूपों मं आ्रादर्श 
बनी रहती है | पारलोकिक दृष्टि से भी श्रद्धा का दृष्थ्कोण चहुत ही 
दाशनिक, त्री्धक और तकसम्मत है| वह जगत्‌ का रहस्य श्रोर इसके 
निर्माण में सप्य का प्रयोजन शुद्ध दाशनिक के स्प में देखती है ओर 
इुडा तथा मनु को इस रहस्य का बोध कराती है--- 
“च्िति का स्वरूप यह नित्य जगत , 
वहू रूप बदलता है शत-शत ; 
करण विरद मिलन में तत्व निगत , 
उल्लासपूण. आनन्द. सतत ।” 
संक्षेप में, श्रद्धा का चरित्र नारी-जीवन की सर्वाज्भपू्ण भॉकी देने 
चाला एक आदर्श चरित्र है। कामायनी के अ्रप्रस्तुत पत्त में दृदव का 
रुच्चा प्रतिनिधित्व करने की उसमे पूण क्षमता है । विश्वासत्यी रागा- 
त्मिका इत्ति रूप श्रद्धा का जैसा विकास फामायनी में हुआ है प्रसाद के 
किसी अन्य नारो-चरित्र में नहीं हुआ | श्रद्धा दृदस्य याकूत्या, श्रद्धया 
विन्दते वसु, का तास्विक दृष्टि से जो श्रर्थ होता है वही श्रद्धा चरित्र है 
शोर काव्य में इसी कारण उसका सर्शधिक प्रभाव है। घटनाओं का 
घातप्रतिबात ज्ञीग होने पर भी श्रद्धा के चरित्र द्वारा हम श्रादिम नारी 
का रूप छृदयंगम कर सकते हैं | 
द्ड़ा 
मनु ओर श्रद्धा के समान इड़ा का व्यक्तित्व भी दुद्रा है। रूपक 
शैली से सांकेतिक श्र्थ का द्योतन करती हुई वह बुद्धि तत्व की प्रतीक 
डै। कामायनी के श्रामुख में प्रसाद ने उसके ऐतिहासिक श्रस्तित्व 
का परिचय देने के लिएए शतपथ ब्राह्मण,, ऋग्वेद तथा श्रमरकोंत के 
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के संकेत दिये है उनफा उपयोग इडा के चरिद्र-विकास में उन्होंने नहीं 
स्थिा | वे संकेत केवल इदा के अस्तित्व का इतिहास से सम्बन्धमात्र 
जोडते है; इसके सिया उनरी और कोई उपयोगिता नहीं। शतपथ ब्राह्मण 
में इडा को मनु के यज्ञान्न से पत्नी दुद्विता कहा गया है किन्तु कामायनी 
मे ऐसा कोई उल्लेख नहीं । साकेतिक अर्थ मे जहाँ इडा को बुड्षिवाद 
का अतीक चताया गया है उसव्म वैदिक श्राधार यह हो सकता दे कि 
श्रग्वेद में इडा की सरस्तों श्रादि के समान ही ब्रुंद्ध को साधने वाली 
झाथवा चतना देने वाली कहा सया है | पुरुणा और उवशी की कथा 
के साथ प्रथम आयु विश्पति तथा मनुष्य की शासयित्री इडा को जोश 
मान कर भी कुछ विद्वानों ने कथा की चूल वैदिक साहित्य की परम्परा 
में ब्रिठाई है। ऋग्वेद मे इडा सकक्‍त का उल्लेख कर के भी इसके 
ऐतिहाधिक स्वरूप का विवेचन होता है किन्तु प्रखाद ने इन समस्त रूपो 
को अपने अन्तस्मन की पृष्ठभूमि मे रख कर सर्वया नवीन रूप से इडा 
का चरित्र चित्रित फिया है | 
कामायनी के कथानक भे इछा का स्थान एफ स्वार्थपरायण्‌, लुद्धिः 
बादी, व्यवह्स-्कुशल नारी का है जो अपने रूप के मोइक आकर्षण का 
जाल तिछा कर मनु को उसमें फेंसाती है । कवि ने श्रद्धा और इड़ा फा 
चित्रण कर के दोनों के प्रथक-उ्थक्‌ अस्तित्व एवं उपादेयता फो बढ़ी 
मनोवैज्ञानिक पद्धति पर अड्डित किया है। इडा के साकेतिक-- 
प्रतीकात्मफ--रुप को स्पष्ट करने के लिए कवि ने इडा सर्ग भे उसका 
आलंकारिक शैली से साड्गोपाड़ वर्णन किया है । 
प्रसाद ने इडा फो एक स्थल पर प्रत्तिमा प्रसन्न मुखो कह्टा है। 
[ उसका तात्यय भी यही है कि चौद्धिकप्रतिमा ही इडा दी सम्पत्ति है। 
उसी के सहारे वद्द अफुल्लित रहती हुई जीवनयापन करती है । बुद्धि के 
आश्रित कर्म व्यापार मे लीन इडा हृदय की स्निग्ध एवं सरस विभूतियो 
से विहीन ज्यवसायात्मिका तकमयी प्रश्ञा द्वारा अनुशासित है। जीवन की 
अखडता के स्थान पर वह वर्ग-विमाजन श्रौर अमेद के स्थान पर भेद 
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की सृध्टि करने में लीन रहती है-- 

ऐतिहासिक कथानक की दृष्टि से इडा सारस्वत प्रदेश की रानी है । 
देवताओं की स्वसा (बहन) के रुप में भी उसका वर्णन है। इड़ा का 
वर्णन शतपथ-ब्राह्मण में है शोर उसमें कहा गया है कि उसकी उतलत्ति 
या पुष्यि पाक यज्ञ से हुई । उस पूर्ण योपिता को देख कर मनु ने 
विस्मय-विमुग्ध हो प्रश्न किया, तुम कॉन हो ? इडा ने सहजभाव से 
उत्तर दिया, तुम्हारी दुद्दिता ।' मनु बोला, 'दुद्धिता केसे ?” इड़ा बोली, 
तुम्हारे यज्ञ की हवियों से मेरा पोपण हुआ है । इस प्रसंग को इतिद्ृत्त 
का क्षीण तन्तु ही कद्दा जा सकता है, सम्पूर्ण इतिहास नहीं । किन्तु इदा 
के प्रति मनु के मन के झ्राकपंण का इसमें श्रागे चल कर उल्लेख किया 
गया है। ऋग्वेद में इड़ा को बुद्धि ओर वाणी का पर्यायवाची कहा गया 
है आर मानवजाति की नियामिका या शासनकरत्रीं भी बताया है | 

कामायनी में इड़ा को एक व्यक्तिवादी स््री के रूप में अर्जित किया 
गया है; उसका श्रहं प्रशुद्ध है। वह अपने व्यक्तित्य को स्वतन्त्र रखती 
हुई समाज के साथ सम्पक स्थापित करती है। प्रथम-परिचय में जब 
मनु ने इड़ा की करुणभावना को उद्बुद्ध करने की इच्छा से कहा कि-- 

“मनु मेरा नाम सुनो, में विश्वपथिक सह रहा क्लेश |? 
तब भावना-विहीन पर विचार-वित्क प्रवीण इड़ा को मनु के क्लेश के 
प्रति समवेदना उत्न्न नहीं हुई, प्रत्युत उन्हीं क्षणो मे उसे अ्रपने सारस्वत 
प्रदेश का स्मरण दो श्राया ओर उसके निर्माण की बात वह सोचती 
रही श्रोर बड़े व्यावसायिक रुप में बोली-- 

“ल्वायत ! पर देख रहे हो तम, उज़्डा सारस्वत मदेश 

यथाय् मे इठा का साध्य है सारस्वत नगर का निर्माण और इसके 
लिए वह मनु को एक इंजीनियर--शिल्पी के समान साधन बनाती है। 
इस दृष्टि से वह मनु के लिए प्रचल प्रेरणामयी है । वह मनु को कर्म 
करने की प्रेरणा देती है, किन्तु इस कर्मग्रेरणा का फल्न मनु को स्वयं: 
कुछ न मिल कर इड्ढा को प्राप्त होता है । अपने द्वितसाघन के लिए. 
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मनु को नियुक्त करने की बौलिकता ही उसकी सफलता है । अपनी कार्य- 
मिद्धि के लिए मनु पर विजय प्राप्त करने के निमित्त उसके पास दो 
गुण ई। शारीरिक रूपसौन्दय्य को निखार कर मनु के सामने वद्द इस 
ढंग से रखती है कि उसका अचूक प्रभाव मनु पर पडता है और वे 
नारीसौन्दर्य के पाश में आचद्ध हो जाते हैं | दूसरा उसझा गुण है बुद्धि- 
प्रकर्ष | मनु वी आस्तिक भावना ओर नियति विश्वास को उन्मूलित करने 
में वह अपने तर्क-वितक का प्रयोग करती है। इंश्वर को निष्ठुर ओर 
नैराश्यपूर्ण स॒प्टि का अधिपति आदि कह कर मनु ऊे ईश्वर विश्वास को 
हिला देना उसका साध्य है। वह नहीं चाहती फि जब तक मनु उसके 
काय मे लीन रहे तव तक कसी अ्रन्य माव या विचार को अपने मन में 
स्थान दें | ईश्वर के प्रति अनास्था बुद्धि पैशा करती और अपनी शक्ति 
पर विश्वास करते का होँसला जगाती हुई कहती है-- 
“मत कर पुकार निज पैरों चल । 

मनु भी इडा के इस प्रवल बुद्धिवाठ से अभिभूत हो गये और कह उठे-: 
“शो, तमही हो अपने सहाय । 

जो बुद्धि कहें उसको न मान कर फिर फिसकी वह शरण जाय ।” 

इन पंक्तियों मे मनु पर इडा का प्रभाव स्पष्ट व्यक्त होता है। हम 
देखते हैँ कि अपने प्रखर बुद्धिबल से वह सम्पक में आने वाले व्यक्ति 
को बाह्य रूप से शआक्ृष्ट करने में पूर्ण न्‍्प्र ते समर्थ है, किन्तु उसका 
सम्पर्क भ्रन्तर मन फो परितृप्त करने थी क्षमता नहीं रखता। वलुतः 
इडा एकान्त चौद्धिक चरित्र है वह मनु का उपयोग भी भौतिक दृष्टि से 
करती है परन्तु मानसिक सुख शान्ति प्रदान करने की शक्ति उसमें नहीं । 
रागद्व प के इत्त से वह अपने को वडी सतर्कता से बाहर रखती है। 
रागात्मक मावनाओं का स्पन्दन ली-पुरुपों मे सहज स्वामाविक है, परन्तु 
फिर भी वह यौवन के मघुमय लोत से आप्लाबित' मनु की ओर वासना- 
बुद्ध से आहष्ट नहीं होती, यही उसकी रागनिरपेक्षता है, श्रथवा यों 
क्ह्दा जा सकता है कि वह अपने अन्तर के राग-हेप पर बीौद्धिकता द्वारा 
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विजय प्राप्त कर लेती है । 
मनु के प्रति उसका व्यक्तिवादी दइष्यिफोण होते हुए. भी प्रजा के प्रति 
उसकी कत्तंव्यपरायणता का निपेध नहीं किया जा सकता | मनु के प्रति 
आऊृष्ट न होने का एक कारण यह भी है कि वह लोकधम तथा 
लोकमर्यादा के प्रति पूर्णत। सजग है। यही कारण है कि मनु के 
द्वारा आलिड्न-पाश में बद्ध होने पर भी वह चज्रसंयम ओ्लोर अडिग 
धैय॑ का परिचय देते हुए; मनु से कद्ती है-- 
“ताल-ताल पर चलो नहीं लय छूटे निसमे, 
तुम न विवादी स्वर छेडो अनजाने इसमे, 
लोक दुः्खो हो आश्रव ले यदि इस छाया में, 
प्राण सहश दी स्मो राष्ट्र की इस काया में |”? 
इडा के चरित्र मे आद में कुछ परिवतंन आता है। प्रारम्भ में वह 
अत्यधिक शक्तिशाली, गतिशील है । पर्वत के उतुु् शैलो से गिरने 
वाले भरने के समान प्रबल, तीध्र ओर कलकलनादयुक्त | बाद में वह 
समतल भूमि पर चहने वाली स्लोतत्विनी के समान शान्त-स्निग्ध हो जाती 
है। बुद्धिवाद का प्रभाव न्यून हो कर हार्दिकता की मात्रा श्रधिक हो 
जाती है | इस परिवर्तन के दो कारण सम्भव हैं। प्रथम कारण यह हो 
सकता है क्रि।भद्धा। के उदात्त, ममत्वपूर्ण एवं संवेदनशील चरित्र ने उस 
पर अपना प्रभाव डाला हो, उसकी रागात्मिका दत्त ने इडा का परिष्कार 
किया हो | हमारे इस कथन की पुष्टि इड़ा के द्वारा श्रद्ध से कह्दी गई 
निम्न पंक्तियों हैं-- 
“हे देवि तुम्दारा स्नेह प्रतल , 
बन दिव्य श्रेय उद्गम अविरल | 
आकर्षण घन-सा वितरे जल , 
निर्वासित हो सनन्‍्ताप सकल । 
फट रहा प्रणत ले चरण धूल , 
पकड़ा कुमार का मुदुल फूल 7? 
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यहाँ इडा के हृदय पुष्प में बुद्धि की धूल नहीं, बल्कि ग्रेम का पराग ई | 
उसका हृदय मावनामय--श्रनुरागरजित-हो उठा है। परन्तु क्षद्धा के इस 
प्रभाव को हम केवल बाह्य प्रभाव ही कह सकते है । दूसरा कारण बह 
भी हो सकता है कि उसके श्रस्तर का विवेक सासारिक संथर्पों के उद्देलन 
से स्वयं ही जागृत एवं प्रचुद्ध हे गया टो और प्लतः उसका व्यक्तित्व 
भी उसने परिवर्तित हो गया | उसने यह अनुमव किया कि एकान्‍्त 
वीडिक्ता का मनु पर स्वस्थ प्रभाव नहीं पडा। मनु ने इडा के सम्पर्क से 
चहीत प्रभाव को इस प्रकार व्यक्त क्रिया है--+ 
“सत्र ब्राहर द्वोता जाता है, 

स्वगत उसे में कर न सका ; 

बुद्धि तक के छिद्र हुए ये 

हुदय हमारा भर न सका 
इन पक्तियों में मनु अ्स्वस्थ, आन्त और क्लान्त है । इडा का सम्पर्क 
उसे शान्त ओर स्वस्थ करने में सहायक नहों हुआ । मनु ओर इटा 
की वृत्तियों का प्रकृत वैपम्ब ही दोनों में भेद्‌ बनाए रहा । मन के चरित्र 
के मूल में स्वाथ ओर काम है; इश के चरित्र में स्वाथ ओर त्रौद्धिकता । 
दोनों की मूलबृत्तियाँ ही उन्हें मिलने देने मं वाघक है । इडा आँसू के 
भीगे अंचल पर स्मित रेखा से सन्धि पत्र लिखने में तथा किसी के प्रति 
समपित होने में स्बंधा असमर्थ है। श्रपने स्वार्थ साधन के लिए 
आदान ही उसने सीखा है, प्रदान करने मे उसका विश्वास नहीं | 

प्रसाद ने इडा के चरित्रनचित्रण में आधुनिक युग की चोद्धिकक्षमता 

से युक्त एक ऐसी सब्रल नारी का व्यक्तित्व खडा किया है जो आज के 
वैज्ञानिक युग की समस्त शक्तिमता और दुर्बलता का एक साथ पूरा- 
पूरा आमास देने में समर्थ है। अनियन्त्रित वुद्धिवाद की पराजय तथा 
श्रद्धासमन्त्रित बुद्धि की सफलता रूपक द्वारा, इडा के चित्रण में समाविष्टर 
कर के कवि ने इडा को प्राणवान्‌ , [शक्तिशाली और गतिशील चरित्र 
चना दिया है । फथा की दृष्ठि से स्त्रीत्व का कल्याणकारी स्वरूप उसके 
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चरित्र में कहीं कह्दों प्रम्फुटित हुआ है किन्तु उसका पूर्ण विकास सम्मव 
नहीं या अ्रतः वह नारी जाति का प्रतिनिधित्व करने वाली स्त्री नही कद्दी 
जा सकती | मद्मकाव्य में एक ऐसी नारी फा होना नितान्त आवश्यक 
था जो प्रेम में प्रबंचना और स्वार्थससाधन में ततर रह कर पुझुष से 
सम्पक स्थापित करे | आधुनिक युग की नारी जिसे अल्ट्रामाइर्न फदते 
हैं और जो अपनी बीडिक पृर्णता के साथ पुरुष के साथ रह कर छुलना 
करती है इदा के व्यक्तित्य में कुछ-ऊुछ देखी जा सकती है। वलुतः 
इडा व्यवसायात्मिका बुद्धि का बह रूप है जो अपने चरम विकास की 
परिणति होने पर संघर्म श्रीर विप्लय की भूमिका प्रस्तुत करती है। 
भोतिक शक्ति का खेल खेलने में आतुर नर को प्रेरणा दे कर वह ऐसे 
स्थल पर ले जाती है जहाँ पहुँच कर वद बुडिवाद की विठम्बना को 
समझ सकता है। इड़ा का चित्रण काव्य कला की दृष्टि से सफल श्रोर 
पूर्ण है। उसमें वैशानिक युग की दर्पोन्‍्मत्त नारी का चरित्र बहुत ही 
सफलता से प्रतिफलित हो उठा है । 


कल आन अज। 


प्रसाद का गीतिन्काव्य 
[ रामेश्बर लाल तरुण ] 


प्रमादों की गीन-सृप्टि पर विचार करने से पृष गीत नामक विशिष्ट 
कोटि वी एक यूक्म्म साहित्यिक रचना के स्वरूप का सक्तित विश्लेपण 
करना कुछ उपयोगी होगा । 

स्थूल इप्टि से छुंशेबद रचना में भावात्मकता, अन्यानुप्रास, छुन्दू- 
विधान आदि गुर्शा झो समानता के कारण गीत भी कविता के ही 
खन्‍्तर्गत रखा जाता है किन्तु विचार करने पर वद अपने छुछ विशिष्ट 
गुणों के कारण कविता से सहज ही प्रथकू किया जा सफत्ता है। यद्यपि 
कथिता अपने मूल व परिप्क्ृत रूप में अनुभूति प्रधान रचना है फिर भी 
बट विंपयाभिमुख ही अधिक रहती हैं | इसीलिए, उसमे व्याख्यात्मक, 
छिक्‍्ता, वित्तार, विपयात्मकता आर तथ्य-मिरूपण आदि का कुछन- 
कुछ थ्वकाश बना ही रखता दे । प्रमिद्ध श्रंग्रेज समालोचक मैंथ्यू श्रॉर्नल्ड 
ने कविता जीवन की समालोचना है! कद्द कर मानों इसी बात की 
श्रोर सकेत कर डिया दै। किन्तु गीत एक अपेक्षाकृत अधिक अनुभूति- 
निष्ट आत्मसवेदनात्मक व सच्म स्वना है । उसमे वदिपय या तो निमित्त* 
मात्र होता दै या ट्लोता दी नहीं। मगीतो के जितने प्रकार होते हई उनमें 
ने कुछ प्रशार के गीत अपनी गेयता के कारण गीत भले हो कहलायें 
किन्तु विषयप्रधानता, वशुनात्मफ्ता, व्याख्या श्रादि के कास्णु उनमें 
अवश्य ही उन तत्चों का अमाव होता है जो गात में सम्राविप्द प्लो कर 
उसके मार्मिक प्रभाव को हृडय के गृद़ुतम स्तरों तक पहुँचाने में समर्थ 
देते हैँ । बद शन दूसरी दे ऊँ लोक टृदय या किसी सामथिक रुचि का 
प्रतिनिधित्य करने के कारण वे जनता में व्यापक प्रचार पा जाते हैं। 
संमवत्तः इसी व्यापफता के झारण ही वे भी लोकगीत के गये हैं। 
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इसके विपरीत वे कविताएँ भी, जो लम्बी व विश्लेषणात्मक भले ही हों, 
गीतिकाव्यो के तत्तों से सम्पन्न होने के कारण गीति-काव्य ही 
कहलायेंगी--जैसे कालिदास का 'मेघदूत', जयदेव का 'गीत गोविन्द? 
शोर प्रसाद का आस? झ्रादि । श्रभिप्राय यह है कि कविता एक विप्रय- 
प्रधान ही रचना है शरीर गीत-शुदू--अन्॒भू वि-प्रधान | गीत का प्रमुख 
लक्षण उसकी संकेतात्मकता, प्रतीकत्व, ध्वन्यात्मकता, अनुभूति की 
सच्मता व कीमलता, लाधबव तथा अन्विति आदि हैँ | फोमलकाय शुद्ध 
गीत कविता की व्याख्यात्मकता या विपय-विचेचना का भार उठाने में 
समर्थ नहीं होता | गीत-वर्ग में गीत व प्रगीत का भी आगे और अन्तर 
किया गया है। गेय मुक्तक, अपनी व्यजना में जन्न समस्त मानव द्वदय 
का प्रतिनिधित्व या समर्थन प्राप्त कर लेता है, गीत कहलाता है | किन्तु 
यदि वह व्यक्तिगत अनुभूति का वैचित्रय या वैलक्षस्य मात्र ही प्रकट 
कर के रह जाता है तो प्रगीत कहलाने लगता है। 
गीत-रचना का कोई एक निश्चित तंत्र या विषि-विधान नहीं हे। 
भावोच्छ वास की सहज-स्वाभाविकता, निश्छुलता, तीव्रता व गम्भीरता 
तथा उसकी मार्मिक श्रमिव्यक्ति ही बहुत-ऊुछ उसके स्वरूप को निर्धारित 
कर देती है । उसक्री सफलता का यदि कोई निर्णायक हो सकता दे तो 
यही कि वह अ्रनायास ही हमारे अस्तित्व को भंकृत कर दे, हृदय के 
गम्भीस्तम स्तरों में निवास करने वाली दत्तियों को जाग्रत कर के उन्हें 
वृत्त, पुष्ण व स्वस्थ कर दे, आन्तरिक विपाद्‌ व कलांति का प्रक्ञालन 
कर दे, हमारी चेतना को भ्रवुद्ध कर के उसे प्रकाश स्नान करा दे तथा 
कुछ क्षणों के लिए हमारी श्रन्तःसत्ता को रस से सराबोर कर दे | 
गीत कई प्रकार के हो सकते हैं। गुलाचराय ने चतुदंश- 
पदी, सम्बन्ध-गीत, शोकगीत, व्यंग्यगीत, विचारात्मक गीत, उपदेशात्मक 
गीत श्रादि भेद फरते हुए छायावाद-रहस्यवाद में प्रकृति-सम्बन्धी, 
आध्यात्मिक विरदमिलन सम्बन्धी, गांधीवाद से प्रभावित राष्ट्रीय गीत 
व लौकिक प्रेमगीत का श्रध्तित्व माना है । श्री कन्दैयालाल सहल ने 
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छापने आलोचना के फ्य पर! नामक अन्य में गीत -के धर्ममूलक, 
स्ववेश-प्रेममूलक, प्रेममूलक, प्रक्रतिमृलक, चनुद शपदी, रंतवनगीत, दशन- 
मलक, शोक-गीत व मधु गीत आदि भेदो का उल्लेख किया है। संक्तेप 
मे ये सब्र भेद मोटे तौर पर इन सर्गो में रखे जा सकते हैं--वीरगीत, 
दाशंनिक गीत, शोऊ-गीत, देश-प्रेम के गीत, प्रकृति विषयक गीत, भक्तति- 
गीत व प्रेमगीत । गीत रूप वे विपय-भेद की दृष्टि से इनका मनचाहा 
विस्तार किग्रा जा सकता है । वीरगीतो में वीग्पूजा फी भावना में चीरो 
की प्रशस्ति होती हैं। टाश॑निक गीतो में प्रपचात्मक जगत्‌ व संबरपपृण् 
जीवन के बात-प्रतियातों से उत्तन्न सुख-दुःखमूलक चहुमुत्त अनुभवों की 
श्र जला में प्राप्त गम्भीर बीवन-तथ्यों का गगात्मक अ्रभिव्यंजन द्ोता है | 
शोक गीतों मे अपने प्रियनन के नाश अथवा अ्रनिष्ण्प्राप्ति पर उत्पन्न 
भावावेग का करण निरूगण होता है। देश-प्रेम के गीतों में श्रपनी 
मातृभूमि के प्रति या उसकी रूप माधुरी का पावन ध्यान मुखरिति हो 
उठता है। प्रकृतिविषयक गीतो में प्रकृति के चित्र श्रंक्ति किये जाते है 
ओर प्रकति-दशन में हृदय से जो मुक्ति की आनन्दत्तरंग उमढती है, 
उसका अभिव्य॑जन होता है । भक्तिगगीतो मे अपने आराध्य देवता के 
प्रति स्थापित पावन प्रेमसम्बन्धी की एकातिक भावधारा उम्रड पड़ती 
है | प्रेम-गीतो से प्रणयी जनों के द्वारा श्रनुभूत विरह-मिलन फी मर्म-मधुर 
अनुभूतेयों का चित्रण होता है । गीतो का यह भेद ही साहित्य में 
सर्वांधिक व्यापक रहता है। 

सजनग्रेरणा था कामबृत्ति सृष्टि फी मूल प्रेरणा है जो मानकद्भवदय 
की भित्तियों में ग्रनादि वासना के रूप में विद्यमान है| एकोहं बहु स्याम्‌ 
तथा स एकाकी! श्रांदि उपनिषद्‌ की उक्तियो में निशकार ब्रह्म को 
इसी भावना फी मूल प्रेरणा से सगुण रूप प्रदान कर सृष्टि की आनन्द- 
मूलकता प्रतिपादित की है। यही परिष्कृत कामइत्ति जो हमे 'रसो ये 
सश की श्रनुभूति कराती है, हमारे जीवन के सुखात्मक व दुः्खात्मक 
सभी क्रिया-कलापो के मूल में है श्र जो प्रत्यक्ष या परोतद्ष रूप 
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में सदा उनका नियमन या संचालन कर रही है। इसी द्त्ति को 
हम साहित्य में रतिमाव कहते हैं । यदह्द भाव अपने मूल रूप में बडा 
ही परिष्कृत व उदात्त है और हृदय को »ंगार की सर्वोच्च अवध्या अथवा 
रस में निमम कर श्आानन्दानुभव कराता है। यह रतिमाव हृदय की सत्ता ' 
के मूल में है अतः इसका क्षेत्र मानव-जीवन में सबसे व्यापक है। यही 
रति हमारे प्रणय सम्बन्ध, ईश्वर सम्बन्ध, देश-सम्बन्ध आदि में अपने 
प्रोज्ज्वल रूप में तत्त्व रूप से परिव्यात्त है। अपने-अपने ज्षेत्र मे यही 
चृत्ति अपने सुचार क्रियाकलाप से मानव को आनन्दानुमव कराती है। 
रतिमूलक सभी प्रेम-संबंध अपने-अपने ज्षेत्र में अपनी विशिष्ट मर्यादाओ 
के साथ दृुदय को भाव या रस की अनुभूति कराते हैं किन्तु प्रणयमूलक 
रति का विस्तार सामान्य मानव्वदय पर सर्वाधिक है। अतः जिन 
गीतों मे प्रणययमूलक रतिभाव को जाणत करने की सर्वाधिक क्षमता है 
वे सर्वाधिक आनन्द या रस का अनुभव कराते हैँ। इसीलिए, साहित्य 
में आचार्यों ने प्रणयमूलक रतिभाव पर आधारित श्ंगार रस को 
रसराजत्व प्रदान किया है । 

इस व्यापक दृष्टि से देखने पर परिष्कृत काम-दइत्ति ही श्रनुभूतिमूलक 
“गीतों की मूल प्रेरणा है | यो बाह्य अथवा स्थूल रूप से गीतो की मूल 
प्रेरणा बाह्य जगत्‌ के दुःख-द्वन्द्र ही दिखाई पडते हैं। अपने शूल्य क्षणो 
में कवि जन्न जीवन के प्रवाह से कुछ क्षणों के लिए कट कर जीवन की 
नश्वरता व संसार की ज्ञणभंगुरता पर विचार करके दाशंनिक उदगार 
व्यक्त कर उठता है तत्र भी गीत का जन्म हो जाता है |१कमी वह 
आत्मा की अमरता की आनन्दमयी मावना में ड्रग कर जन्‍्मसमृत्यु के 
चन्धनों को तोड फेकता है और प्रभात के प्रथम विहग की तरह रोम- 
रोम से पुलकित व उल्लसित हो कर रस-विभोर हो चहक उठता है तब 
भी रसमय गीत की सष्टि हो जाती है । कमी जब वह इस भावना से 
खिन्न हो उठता है कि प्रकृति का कश-कण यहीं रह जायगा और मै 
सब दिनों के लिए समाप्त हो जाऊँगा तब भी कवि की प्राण-विपंची से 
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यीत फे स्वर फूट पडते हैं| वथा--- 
“कलिके ! में चादता तुमे उतगा लितना यद्द श्रमर नहीं! 

श्री तटी की दूत! मधुर ते उतनी जितना अमर नहीं! 

क्रिसलय ! तू भी मधुर, चन्दरबदनी निशि! तू मीठी सनी 

हुख है, इस आनन्द कज्न मे में ही केवल अमर नहीं!” 

“-दिनकर ( रेरुका 2 

संसार में किमी-न-किसी रूप में हमाग श्रस्तित्व इस भृूमएडल पर 
बना रहे-मानव-हृटय की यह एक परम मधुर लालसा है। फ्तिने 
कवि श्राज़् तक न जाने इस भावना छे प्रवाद भे चद कर अपने अनमोल 
गीत छोड गये ह। कोरी कीर्ति की कामना व घन वी कामना से भी 
प्रेरित हो कर गीत लिखें गये ह किन्तु उनमे वैसा स्पन्दन कहों मिल 
सकता है ? 

यह है गीत का ठ्रव या तत्व जिसे हम अनुभति कहते हैं। यही 
सर्वाधिक महत्त्पपूण है किन्तु व्यावहारिक अभिव्यक्ति के क्षेत्र मे तो इस 
सामत्री के सफल विन्‍्यस पर री गीत का सारा सौन्दर्य निर्भर करता हे । 
इसके लिए रमणीय कल्पना, भावानुकूल भाषा व उपयुक्त छुन्द-विधान 
की श्रावश्यऊता दोनी है । गीत में अनुभूतितत् ही प्रमु्य रहता है। 
जहाँ कल्तना ही प्रमुख हो जाती है वहाँ हम सकों पर ही रीक फर रह 
जाते है, रस में मम्न नहीं होते । कल्पना, भाव या अनुभूति को पाठक के 
हृदय तक पहुँचा कर उसमें रमणीयता उत्तन्न करने का मह्चपूर्ण साधन 
है। गीत की भाषा में ऐसी स्निग्घ, सुचिक्कण, प्रवाटपूर्ण, कोमशकान्त 
पदावली श्रपेज्षित होतो है जो कर्य-कठु बणों, द्वित्व वर्णों, लम्बे समासों 
आदि से रहित हो और छुल्द प्रवाह मे त्रिना खड-खड किये बह चलने 
वाली हो। प्रतीको के बल से थोड़े में श्रधिक व्यंजित करने का कार्य 
भी शब्दों द्वारा दी लिया जाता है। यद्यपि गीत छुदय की भेगवती 
अनुभूतियों फा निशछल ओर शझाडम्बरद्दीन प्रकाशन है किन्तु श्रेष्ठ 
गीतिकार कवि अपनी मापा में पर्याप्त साहित्यिक संग्रम से काम लेते हैं। 
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चुद भी गीत' की प्रभाव-सिद्धि काः महत्त्यपू्ण साधन है। भांवना के 
आरोह-अ्रवरोह के अ्नुरुप ही छुन्द के चरणों की द्रतमन्थर गति योजना 
नादानुरंजकता उत्पन्न कर गीत के प्रमावोत्रप में अत्यधिक सहायक 
होती है | तुक, वर्णानुप्रास, छुन्द-रूप व लब-प्रवाद् पर गीतो की सुकुमार 
भावना की प्रेपणीयता बहुत कुछ निर्भर रहती है । 

स्वना-फीशल में इन सत्र बातों पर ही ध्यान देने मात्र से गीत 
सुन्दर नहीं बन पढ़ता | सब्र झ्वयवों का यथास्थान सन्निवेश होने पर 
भी यह आवश्यक है कि गीत की भावना म॑ अ्राय्रन्त एक श्रन्त्रिति 
या तारतम्य हो जिसमें सत्र भावना-तन्तु बड़ी हृदता व स्निग्घता 
से संगुफित हों | यदि गीत की मूल या केन्द्रीय भावना के चीच 
तुक आदि पिलाने था किसी सुन्दर शब्द या पढावली के प्रयोग 
के लोभ का संवरण न कर सकने के असंयम के कारण जान या श्रनजान 
में किसी विरोधी, अ्रसंगत या श्रवांछित माव-सत्र या विचार का प्रवेश 
हो गया तो गीत के प्रभाव मे च्यात्रात पठ जायगा | यदि इस दृष्थि से 
भी गीत में कोई चुटि न रह्दी तो फिर भी अन्तिम आ्रावश्यकता यह बनी 
रहेगी कि सारा गीत समस्त मानव-हृडय की उसी भावना को वाणी दे 
रहा हो जिससे कि उस गीत के सभ्य कवि के समानान्तर या समानधर्मा 
हृदय का भी पूर्ण साधारणीकरणु हो जाय । मानवच्ह्द्य का प्रतिनिधि 
होते हुए भी उसमे सांस्कृतिक उदात्तता का गम्भीर स्वर हो। इसके 
लिए, यह झ्रावश्यक है कि उसमे साहित्यिक शालीनता, मार्ब व सौष्ठब 
पूण रूपेण प्रदर्शित हो | यो गीत मे प्रत्यज्ञ व्यावद्टारिक बुद्धि की कही 
गुंजाइश नदीं, क्योंकि वह आत्मविभोर अस्तित्व का भाव-एफोट है पर 
कला-पक्ष के सुविन्यास व सुचारुता के लिए परोक्षु रूप में--शब्द- 
चयन, अलंकारविधान, छुन्द-योजना, भाषा-लालित्य, श्रन्विति-निर्वाह 
आदि में--डसका पूण उपयोग होता ही है । गीत पागल का प्रताप 
मात्र नहीं है, वह जाशत व रखविभो? क्षणों की अत्यन्त संयत व गम्भीर 
चाणी' है । 
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यो तो शास्त्रीय दृष्टि से गीत में सुख्यतः किसी एक संचारी भाव या 
सानसिक अ्रवस्था मात्र का ही अ्भिव्यतन दोता है जो समस्त रसन्चक्र 
का एक अंशमात्र है किन्तु गीत की लग, छुर, सहायक वाद्य-यन्त्र ( यदि 
रसमंच पर गाया जाय तो मंच-सज्जा व वातावरण ) प्राकृतिक परिस्थिति, 
गायक की लपसोन्दर्य व मुद्रा ग्रादि सत्र मिल कर एक ही रुफल व 
उन्दर गीव में उस पूर्ण रसवत्ता की स्थापना कर सकने में समर्थ माने 
जा सकते है जो किसी काव्य या नाटक में ही सम्मव कही जाती है। 
श्ानन्द्वर्धनाचाय ने अपने ध्वनि-सिद्धान्त से मुक्तकों में भी पूर्ण 
रसात्मक्ता का अनुभव करने का मार्ग प्रशस्त कर दिया है, यह सर्वविदित 
है । गीत मे तो, उपयुक्त सहचारी उपकरणों के कारण रसानुभूति की 
ओर भी अधिक सम्भावना हूँ | गीत एक लघु सृष्टि अवश्य दै किन्तु 
अपने लाघव, शुश्रता, बविन्यास-चारुता व निर्दोष गठन में एक 
आत्मपूर्ण भव्य सृष्ठि है--शुश्र ओसकण की तरह ! विद्वज्जन इस 
विषय पर श्र भी विचार करेंगे, ऐसी आशा है । 

इस प्रकार गीत एक उच्च कोटि की साहित्यिक सूष्णि है जो कवि 
के समग्र अत्तित्व की संगीतमय्री वाणी है । उसमें कबि की आन्तरिक- 
भाव-विभूतियों तथा अम्यास प्राप्त या अजित कला-कीशल के एक ही 
साथ दर्शन होते हँ। जीवन-संघर्ष की मर्म-मघुर अनुभूतियों के ताप से 
जत्र कवि का सारा अ्रत्तित्व पिघल कर उतलने लगता है और वह 
तरल रस बस्त्रस छुन्दों के सोंचों में हल जाना चाइता है तब हमें एक 
गीत मिलता है । गीत में ही कवि की सारी मनोग्रन्थियों स्वतः खुल 
पढती हं। गीत-रचना के क्षणों में मानो कोई श्रशात शक्ति ही कवि से 
गीत लिखवा जाती है | 

शेक्सपियर को प्रकृति ने अपना रूप प्रकट करके दिखा दिया। 
उसने उसे श्रपनी लेखनी भी दे दो । गीत-रूपिणी वह कुंजी दे दी जो 
आनन्द के अ्रद्यय भण्डार का द्वार खोलती है ! 

गीतरचना के क्षुणो में कबि का भौतिक जड़ अत्तित्व, अ्रलोकिक 
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चेतन्यपूण ओर रसमय दो जाता है । उसका हृदय उन छ्षणो में विश्व 
का सबसे सुन्दर व प्रकाशवान हृदय होता है। वह अपने व्यावहारिक 
जीवन-प्रवाद को विश्राम दे फर कुछ क्षणों के लिए. अपने हृदय को 
प्रिश्चदूदय के सामने इस प्रकार खोल कर रख देता है मानो अनन्त 
आकाश के सामने खुला हुआ उमिल मह्दामिन्धु | ऐसे धन्य क्षणो में 
ही कवि के जीवन का इन्द्र छुन्द श्रीर शोक श्लोक वन जाता है। 
गीत के लावश्य-सिन्धु मे मिल कर उसके जीवन फी समस्त कठताएँ, 
विरोध, श्रभाव, क्रन्दन, पापतताप श्रादि रसमय ही हो जाते हैं। उसके 
व्यावद्यारिक, धार्मिक, दार्शनिक, साहित्यिक खण्ड-अ्रस्तित्व सब्र पिघल कर 
अखंड रस मात्र रह जाते हैं । वद अपने क्षुद्र अस्तित्व का लोक हृदय 
में निशेप विसर्जन करके सुख की साँस लेता है। इस आझात्माभिव्यजन 
का उसे तात्कालिक पुरस्कार मिलता है-स्फूर्तिसील उज्म्चल, रसमय 
प्रकाशपूर्ण आत्मसत्ता की अनुभूति । ऐसे एक गीत को पढ़ने या तन्मय 
हो कर सुनने का लाभ पाठक के लिए: श्रनन्त सुख का साधन है | 

गीत के इस स्वरूप-विश्लेपण को ध्यान में रस कर अ्रत्र हम प्रसाद 
के गीति-काव्य पर एक दृष्य डालें । 

प्रसाद! के गीति-काव्य के श्रन्तगंत उनके नाटकों में पात्रों के द्वारा 
गाये जाने वाले गाने तथा कविता संग्रह्म में संकलित गीत में दोनों ही 
प्रकार की रचनाएँ सम्मिलित हैं। ये सभी रचनाएँ शुद्ध साहित्यिक 
हैं श्रतः श्रालोच्य विषय के अध्ययन का श्राघार प्रत्चुत करती हँ। 
राज्यश्री, विशाख, अ्रजातशत्रु, कामना, जनमेजय का नागयश, स्कन्दगुसत, 
एक घूंट, चन्द्रगुत्त और श्रवस्वामिनी श्रादि नाटकों में करना और 
लहर! नामक कविता-संग्रहो तथा श्रोंस! नामक प्रचन्धात्मक मुक्तऊ 
काव्य में प्रसाद! के गीति-काव्य की सामग्री उपलब्ध है । शझ्रकेले नाटको 
में ही १००-१२५ के लगभग गीत संकलित है । गीत प्रायः सभी प्रकार 
के ईं--शंगारिक, दाशंनिक, भक्तिपरक, राष्ट्रीय व प्रकृति-सौन्दय्य-मूलक, 
किन्तु प्रघानता शगारिक गीतो की है । नाठको में राज्यश्री के 'श्राशा 
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ब्कल हुई द मेरी', सिंमाले कोई कैंसे प्यार, विशाख का आज मधु 
पीले यौवन वसन्त खिला ?, अजातशत्रु के अली ने क्‍यों भला 
अबहेला की), मीड मत लिंचे चीन के तार, बहुत छिपाया उफन 
पद्म अब, सम्दालने का समय नहीं है?, चला है मन्यर गति से 
पवन रसोला नन्‍्दन कानन का?, कामना के सघन बन वल्लरियों के 
नीचे, पी ले प्रेम का प्वाला', छुटा कैसी सलोनी निराली है, 
छिताथोगी कैसे', पर्ची की श्यामल पुलकों मे, जनमेजय का नागयज्ञ 
के अनिल भी रहा लगाये घाता, मधुर माघव ऋतु की रजनी”, 
स्कन्दगुप्त के न छेंदना उस अतीत स्मृति से खिंचे हुए चीन-तार 
कोकिल”, 'सखति के वे सुन्द्रतम क्षुण यो ही भूल नहीं जाता, 'मरा 
नैनो मे मन में रूप', घने ग्रेम-सरु तले, अगरु धूम की श्याम लहरियोँ 
उलभी हो इन अनको सेः, आह ! वेदना मिली विदाई; चन्दणुप्त के 
तुम कनक फिरण के श्रंतराल में लुकछिपकर चलते हो क्यों), आज 
इस बोवन के माधवी कुज में कोकिल बोल रहाः, कैसी कडी रूप की 
ज्वाला', सखे ! वह प्रेममयी रजनों , और ध्ुवस्वामिनी के यौवन ! तेरी 
चंचल छाया, अस्ताचल पर युवती सन्ध्या की खुली अलक घुंघराली 
है? आदि «ंगारिक गीत बहुत मार्मिक, माबनापूर्ण व मादक प्रभाव 
उतन्न करने वाले हैं| संग्रहों मे भरना' के 'खोलो द्वार, कोन, प्रकृति 
के करुण काव्य सा, वृत्त पत्र की मधु छाया में', शस्व दृदव में प्रेम 
जलद-माला कब फिर घिर आवेगी १” तथा लहर के निज अलकों के 
अन्धकार मे तुम कैसे छिए आओ रोगे ?, बीती विमावरी जाग री! 
लि चल मुझे मुलावा देकर मेरे नाविक ! धीरे धीरे), आह रे वह 
अधीर यौवन, वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे !?, 'मेरी आँखों की 
पुतली में तू बन कर प्राण समा जा रे !?, काली आँखो का अन्घकार! 
आदि प्रेम-गीत चहुत ही मार्मिक हैं । इनमे से अधिकांश गीत बहुत 
लोकप्रिय हो चुके हैं। ऑसू? विप्रलंम »ंगार का सुप्रसिद्ध प्रेम काव्य है 
जिसमें कवि की प्रेम-चेदना विश्वनन्यापी बन कर उदात्त व उज्ज्वल रूप 
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“धारण कर लेती है । दाशनिक व भक्तिपरक गीतो में देवसेना- का गीत 
सब्र जीवन वीता जाता है धुप-छाँद के खेल सहश' (स्कन्दगुप्त); सखी री, 
“सुख'किसको हैं कहते ?? तथा दहृदूथ के-कोने-कोने से? (विशाख); खेल 
लो नाथ विश्व का खेल (कामना);- जीने का अधिकार तुमे क्या. ..?, 
नाथ ! स्नेह की लता सीच दो (जनमेजय का नाग यज्ञ), चंचल चन्द्र, 
सूर्य 'है चंचल” ( अजातशत्र ) व” कितने दिन जीवन-जलनिधि 
( लहर ) आदि गीत पूर्ण रसात्मक व गम्भीर-हैं | राष्ट्रीय व वीरत्वपूर्ण 
गीतो में हिमाद्वि ठग शुंग सेग, अरुण यह मधुमय देश हमारा! 
( चन्द्रगुत ); मॉभी ! साहस है खेलोगे,, हिमालय के ऑगन मे उसे 
प्रथम किरणों का दे उपहार! ( स्कन्दगुत ); पददलित किया है जिसने 
भूमएडल को ( जनमेजय का नागयज्ञ ) तथा प्रकृति-सौन्‍्दय के गीतों 
में 'छाने लगी जगत में सुपमा निराली ( विशाख ); अस्ताचल पर 
युवती सन्ध्या की खुली अलक घुँघराली है (श्रुवस्वामिनी) तू आता है 
फिर ज़ाता दे, मील में? ( करना) जैसे गीत बहुत ओजपूर्ण व रमणीय 
हैं। किन्तु जिन गीतो में हृदय की कसक, तडप, मसोस, दाह और 
अवसाद व्यक्त हुआ ॥है, वे गीत हृदय पर गहरी रेखा खींच देते हूँ । 
“कामायनी? के नि्वेद? सर्ग- में:गीत की साकार प्रतिमा श्रद्धा गाती है-- 
“तुमुल कोलाहल कलह में मे दृदय की वात रे मन 
जहाँ मरज्वाला धधकती, चातकी कन को तरसती ; 
उन्हीं,जीवन-घाटियो की, मे सरस बरसातु रे मन [ तुमुल ।” 
इन- पंक्तियों मे मानो गीत का स्वरूप द्वी स्पष्ट हो गया है। छुदय 
की बात ही माव या अनुभूति हे । यही अनुभूति गीत का प्राण «या 
छत्कम्पन है। इसके, अभाव में कोरी कल्नना ;या अनूठी-पे-श्रनूठी 
अभिव्यंजना-शैली थी राजनतंक्री-सी जान पडती है। यह कहे जिना नहीं 
रहा जायगा कि प्रसाद! का,सारा गीति-कान्य अनुभूति. के रस से श्रोत- 
ओत है। बौद्धिकता,या द्यशनिक पुट तो काब्य को सुदृद या टिकाऊ 
चनाने का|सीमेंट है । डॉ? ,रामकुमार वुर्मा ते-दीक:£ही लिखा है कि 
पद 
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अमाद इस युग के सम्रसे अधिक अनुरुतिशील कवि थे । चस्तुतः 
उनके काव्य का स्नायुजान इपी जीवननछुज्मभ व मानवीय अनुभूतियों 
के रक्त से पोपित व अनुप्राशुव है! प्रणय्वेदना या विरधावस्था के 
प्रसंगों में बह अनुभूति अत्यन्त प्रखाद हो उठती हैं। ओँसू! में इस 
अनुभूति का चरमोत्त्प हो सया है। लद॒र के 'मथुप्र गुनगुना कर कह 
जाता कोन कहानी यह श्पनी', 'ले चल वहों भुलावा दे कर,' बे कुछ 
दिन कितने सुन्दर थे, अरे कट देखा है ठुमने, मधुर माधवी 'संध्या 
में जत्र रागाचण रवि शेता अस्त' आदि गीतो में कवि की रहस्याकुल 
चिन्तनशील रसमयी आत्मा की एकात ऊकदण स्वर-लहरी निनादित हे 
उठी है। नाटकों मे तो, जहाँ गीत रूप मे पात्रो के दृदव के उद्गार 
उनके जीवन की गतिविधियों की व्यापक प्र७-भूमि में व्यक्त किये जाते 
हैं, अनुभूति का सवेदन प्लोर थी तीक्ण व मर्मस्पर्शी होता है। जहाँ 
प्रणयव॑चिताश्रों, श्रसफल प्रेमियों, जीवन-पथ के आंत-क्‍लांत किन्तु 
कर्मठ वीरों, जीवन-सग्राम णे बणों को सइलाते हुए श्रतीत की स्मृतियों 
सम्पल पर जीने वाले सदाशय पात्रो, जगत्‌ व लीवन का तटस्थ सिंहाव- 
लोकन करने वाले दाशनिकों और चोट जा कर तड़पने वाले आार्च 
हृदयों को पुकारे उठती हैं वहाँ प्रसाद के हृदव की अनुभूति का सारा 
लोत खुल पडता है । आदशों के कलानीड मे निवास करने वाली 
देवोपम देवसेना अपनी राशि-सशि कोमल कामनाओं का ढेर लिये 
जब जीवन के भावी सुख, आशा और श्ाकांक्षा सबसे सदा के लिए 
विदा लेती है तब यह गीत पाठक या श्रोता के हृदय को मसल कर श्ौर 
' मथ कर डाल देता है-- ० 
“आह । चेंदना मिली विदाई। 

मेने श्रमवश जीवन-संचित मधुकरियों की भीख लु्ई। 

छल छल ये सन्ध्या के अ्रमकण 

श्रॉचू से गिरते थे प्रतिक्षण | ' 

मेरी यात्रा पर लेती थी नीरबता अनन्त अगड़ाई !?? 


प्रसाद का गीति-काव्य ध्श्प्‌ 


श्रथवा, मातृगुप्त का यद्द गीत हृदय में 
“संसति के वे सुन्दरतम क्षण यों ही भूल नहीं जाना” 
अजातशत्रु में श्यामा ( मागन्धी ) के इस गीत में क्रितनी मम 
बेदना है-- 

“बहुत छिपाया, उफन पडा श्रत्र, सम्दालने का समय नहीं है। 
अखिल विश्व में सतेज फैला, श्रनल हुआ यह प्रणय नहीं है॥ 
५ मय रेप 
चपल निकल कर कहाँ चले श्रव, इसे कुचल दो मृदुल चरण से | 
कि श्राद्द निकले दवे हृदय से, भला कट्टो यह विजय नहीं है? 

ऐसे गीतों में प्रसाद के हृदय की अनुभूति ही श्राकाश में नीलिमा 
की तरह सत्र समरस हो कर घुली हुई है। निर्वेद, देन्य, मद, मोह, 
स्वृति, विपाद, श्रमर्ष, उन्‍्माद आदि छृदय को गम्भीर भावनाश्रों 
( संचारी भाव ) की व्यंजना चहुत ही मार्मिक हुई है। सम्मोग शंगार से 
अधिक मार्मिकता विमलंभ शंगार के गीतों में है । इन गीतों में कवि के 
हृदय की पूर्णता का पता चलता है, क्योंकि विभिन्न जीवन-स्थितियों के 
स््री-पुरुष-पात्रों के हृदय में उतर कर उनकी अनुभूतियों को वाणी देना 
एक अत्यन्त दुष्कर काये है | 
दाशंनिक, राष्ट्रीय व प्रकृतिग्रेम के गीतो में भी श्रनुभूति की यह 
सहजता और गम्भीरता प्रकट हुई है। स्कन्दगुप्तः के इस गीत में 
दाशनिक भावना का सुन्दर चित्रण हुआ है-- 
“सत्र जीवन बीता जाता है, धूप छाँद के खेल सदश | 
समय भागता है प्रति क्षण में, 
नव श्रतीत के तुपार कण में 
हमें लगा कर भविष्य रण में ग्राप कहों छिप जाता है !” 
न्द्रगुपः की कार्ने,लया के द्वारा गाया गया देश-प्रेम का गीत श्र्थ- 
गरिमा, भावों की उदात्तता, कल्पना की रमणीयता व सौन्द्य-चित्रण की 
दृष्टि से प्रसाद के सर्वश्रेष्ठ गीतों में से है--- 
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शयश्म शामासनी (उनश्वेक्तः असम, विलीय से ख्ातिस समों में ) 
इसरा झवसर निमभ पाया है| गीतों में धकूति प्रायः उ्ीप्ता झूप 
मे ही शीव #4 £। 
सादा मो कल्पना सतत सायाहुसारिशी है। होगी एकशना का 
खूल थे लमम्गार्त काशल फ्त शेगने ये नी मिदण | घखनुमूछ फंग 
प्रेषणीमता फ्े लिए ही मझुयना टी साषयता छी गयी है। नाइरों मे 
इतिकल के लाइट में ्यादटारिक एक्‍्यना का प्रलुर प्रयोग हुश्ा है 
स्तर गौती में शिस मल्यना के दशन कोने हैँ या स्खगूलन प्रा स्मसीप 
है। प्रभात मी किस्णों थे सगदार गुनाली दिस पोगल श्दलियों ने 
खनफ पल्ानालिए पदक कि झसे को भोद लेने ६। म्शिलिय गा 
फ्रेलिदद के भापक साले. प्र वस्यामिनी! था हुस भीयख में कील कर्म रा 
सुन्दर सीप्ठय दिगाई बउता >ै++ 
/ब्रल्वासल पर युवती सख्या की गदी तह परधगरी हूँ । 
ली, मानिक मदिरा मी भागा खद्र खटने लगी निगली है॥ 
४ ही पानियों ने झपनी भीचों की स्लसंयी पाली) 
फुछ चली लूमने वल्लरियों से लिपटी तय को झाली ६ ॥ी 
गटर दोगा विमलने गानिनियों का हद प खद श्रणय सेष्र मंस | 
व टरमती रई गलार भरी संथु हगर उठाने साली ६ ॥! 
बिजया! के एस गाने में णाज़गिक सीदय का लिए किसना महक (+- 
ग्रगय-धृम की श्याम लदरियों उलभी हों इन झलकों से , 
मादकताललाली के होरे दघर पंसे मो पलों में। 
व्याकुल विजलीसी तुम मचलोी श्राप हदग प्र साला से , 
प्रति बंदनी मे उलके ते खबर प्रेम के प्याला से।! 
जीती विभावरी जाग री | गीत में भी पनथट के रूतक थी बल्यना 
मुस्दर है जा माघ! के इस सूर्योदय संगून फी याद दिल्लाती हैं-- 
विततापधुवरमा--तुल्यस्मेमयूर् 
फलश शव गरीयान्‌ दिग्मिगकृष्ममागः । 


श्श्प जयशंकर प्रसाद 


कृतचपलविहज्ञालापकोलाइलामि- 
जलनिधि जलमध्यादेप उत्ताय तेडकः ॥” 

धुम क्‍नक किरण के अन्तराल में, कितने दिन जीवन जलनिधि 
में', श्ाँखों में श्रलख जगाने को' जैसे गीतो में भी कल्पना की प्रौदृता 
व रखात्मकता के दर्शन होते हैं। भावोक्कप में कवि-कल्पना कल्पना के 
अतीन्द्रिय लोक में ही जा कर विश्राम करती है। ले चल मुझे भुलावा 
दे कर! नामक गीन में उसी अतीन्द्रिय खुबूर लोक के प्रति वड़ा ही 
रमणीय संकेत है। आह कल्पना का सुन्दर यट, जगत मधुर कितना 

होता? इन गीतो में पूर्णतः चरितार्थ हो रहा है । 
रूप-विधान व अलंकार-विधान में प्रसाद की कल्पना खुल कर 
खेली है किन्तु उसमे कहीं उच्छृंखलता या छिलुलाहट नहीं आई है। 
कल्पना की विशालता ओर प्रीदता की दृष्ठि से प्रखाद कोमल 
कल्यनाशील ( ाटपि ) कवि वीट्स के उतने निकट नहीं जितने 
मिल्टन, शेली व पनत, बिनकी कल्पना व्यापक व विराद है। प्रसाद 
का कल्पना-प्रेम देवसेना जैसे पात्रों की सृष्टि में पूर्णतः प्रकट हुआ है । 
'देवसेना' के निर्माण में मानो प्रसाद” की रोमांटिक कल्पना को पूर्ण 
विश्राम मिल गया है ! फल्पना की उदात्तता प्रसाद को सुदूर लोकों 
जे उडा ले जाती है। वर्तमान से असमन्तुष्ट प्रसाद! शेली या पंत की 
तरह भविष्य की मधुर कल्पना में लीन न हो फर या तो कीट की तरह 
अतीत की स्वरणोज्ज्बल प्राची में पंख मारते हुए उडे जाते हैं या अपने 
ही मनोजगतू्‌ के दूक्षम-धूमिल रह्स्यलोकों के छायाकुज्नो मे प्रेम-सोन्दर्य 
के शिल्प्पूण नीड़ रचते हूँ । किन्तु वे शेली की तरह कभी हवाई नहीं 
होते । उनकी ऊँची-सेकेंची उद्यन में मी ययाथ व वाध्तबिकता का 
जाधार रहता है और इसी कारण वह दृदय का सत्य वन कर मन को 
पुष्टिकारक खाद्य प्रदान करता है। कल्पना का रह्स्यात्मकता या 
निज्ञासा कुनृहल की मावनाओ में पयवसान प्रवन्ध के क्षेत्र में कामायनी' 
में गहन नील इस परम व्योम के अन्तरिक्त में 
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ज्योतिर्मान आदि और गीति-काव्य में ले चले मुझे भुलावा दे कर! 
या हे सागर संगम अरुण नील? जैसे गीतों में व्यक्त हुआ है। निश्चय 
ही इन गीतों में कहीं भी कोई रूढ़ि-अस्त साम्प्रदायिक भावना नहीं है । 
पन्‍्त जी के दूर उन खेतो के उस पार जद्दों तक गई नील मंकार' 
( गुंजन ) अथवा न जाने नक्ज्नो में मौन, मुझे इंगित करता हे कौन! 
( पल्‍लव ) या महादेवी जी के कोन तम के पार, रे कह !? श्रादि 
गीतों में जैसी स्वाभाविक रहस्य-भावना या जिशज्ञासा-कोतूहल प्रकट हुआ 
है वैसी ही स्वाभाविक भावना प्रसाद के गीतों में हुई है। कहीं कई 
यह भावना बहुत गृढु भी हो जाती है जिसका सौन्दर्य दृदयंगम करने 
के लिए, वेदान्त की ब्रह्ममभावना का ज्ञान श्रावश्यकसा हो जाता है। 
भिज अलको के अन्धकार में तुम कैसे छिप आश्रोगे ? श्रादि गीत 
पर्यास दुर्ओोष है । 

उद्दीपन, मानवीकरण, रहस्य-भावना, प्रतीकविधान, अलंकार- 
विधान, प्रष्ठभूमि व बातावरण-निर्माण आदि के लिए प्रसाद ने 
प्रकृति का प्रचुर प्रयोग किया है किन्तु वस्तुतः उद्दीपन व अ्रल्लंकार- 
विधान में ही उसका सर्वाधिक प्रयोग हुआ्ला दे। छोटे-छोटे गीतों सें 
प्रकृति के आलम्बनगत संश्लिष्ट चित्रण का अवकाश' कहाँ १ गीतों में 
पपीहा, रजनी, प्याली, उपा, लहर, चन्द्र, घिजली का प्रतीक रूल में 
अयोग हुआ है। ये ही प्राकृतिक पदार्थ रूपक उपमा आदि में उपमान 
रूप में भी बहुत प्रयुक्त हुए हँ। प्रकृति के प्रति मानव-निरपेक्ष 
छुलछुलाते हुए सहज उल्लासपूर्ण मुक्त प्रेम की जैसी व्यंजना पन्‍त व 
बडसवर्थ मे हुई है बैसी प्रसाद से कहों नहीं। मद्दादेवी की कविता 
में भी परक्रति प्रायः ड्राइंग रूम के सजावट के पदार्थों के रूप में ही 
चित्रित हुई है। प्रसाद का अलंकार-विधान प्रौद्द रस-साधक किन्तु 
सहज-स्वाभाविक है। रीतिकालीन प्रद्ृत्तियाँ कलकती हैँ किन्तु केशव 
या पद्माकर की तरह आपत्तिजनक फिटिंग का प्रयत्न कहीं नहीं मिलता । 
अनेक उपमाएँ नवीन व मौलिक हैं। उपमाश्रो में साधम्यं पर ही मुख्य 
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दृष्टि रतती है। ऑँस! में उपमा, रुपक, उद्येक्षा व मुद्रा का सौन्दर्य 
दाशनिक है | ह 
जैसा कि पहले फटा जा चुका है गीत में भावना का सहजोट़ेंक और 
कीशलपूर्ण विधान ही पर्यात नहीं | उसमें एक अ्रन्त्रिति का आद्यन्त 
निर्वाह आवश्यक है। इसी पर उसकी शअ्रपील की शक्ति बहुत-कुछ 
निभर करती है| ूविरा प्रक्गत प्राणप्रवेग, भाव सत्यता, श्रनुभूति 
की मामिक्ता व गम्भीरता स्वत्तः गीत की अ्रभिव्यंजना में एक स्वाभाविक 
अन्बिति प्रतिष्ठित कर ढेती दै। शब्द-विधान कीशल लक्नमाघुर्य आदि 
से भीत सुद्द, स्तिग्ध व चमकीले रेशमी तारों से बुने हुए सिल्कसा 
उत्त्त् ह। प्रमाद के गीतो मे अनुभूति की अन्विति है गीत के सब 
त्वी वो बहुत हटा से गृंथे सख्ती है। यह अन्विति महादेवी के 
गीतों में उसनों स्यष्य्ता के साथ नहीं मिलती। शब्दशिल्म ओर 
'फिनिश” मे त्तो शायद्‌ उनकी टक्कर का कोई कवि हिन्दी में हुआा 
ही नहीं । 
प्रसाद के गीतों की भाषा संस्कृतनिष्ठ परिष्कृत खडी बोलो 
है। लाक्षणिकता के बल पर थोड़े से चुने हुए शब्दों मे माव या स्थिति 
की भलकाते हुए पाठक के दृदय मे एक गूंज था तथ्प उत्न्न करने: 
की कला मे वे हमारे युग के सर्वश्रेष्ठ कलाकारों में से हैँ। जहाँ. तक 
शुब्दशिल्प माच का सम्बन्ध है वहाँ तक शायद मद्दादेवी उनसे 
बढ़ी-चदी हों । कोमल स्निग्ध शब्दों का चयन, पदढन्‍योजना, छुन्दःप्रवाह 
उनकी अपनी ही वस्तु हे। उनके फिसलते स्निग्य गीतनचरणों को 
सुन कर या पढ़ कर ऐसा अनुभव होता है मानो हिम के ऑऑॉगन में 
किशोरी किन्नरियों चोदी के पायल बॉवे चॉदनी मे लास कर रही हों। 
किन्ठ, प्रसाट यहीं तक नहीं रहते | वे पाठक के हृदय में भाव का 
प्रकृत स्वरूप तीव्रता व गति का संप्रेपण करने के लिए थघ्वनि-काव्य की 
साकेतिक शैली का प्रयोग करते हँ। प्रतीयमान श्रर्थ या ध्यन्यर्थ पर 
ही उनकी दृष्टि रहती है । कहने की श्रावश्यकता नहीं कि उनकी इस 
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शैली का पूर्ण रसास्वादन विद॒ग्घ व सार्मिक छठय ही कर सकते हैं। 
प्रखाद ' ने छायावादी शैली की इसी में विशेषता मानी है ( दे० 
काव्य-कलां व अन्य निंबन्ध मे यथाथवाद और छायावाद”! नामक 
लेख )। स्पृहणीय आम्यन्तर वन के लिए---आनन्‍्तरिक स्पर्श से 
पुलकित भावों के अ्भिव्यंजन के लिए--रम्पच्छायान्तरस्पर्शी बक्रता के 
प्रयोग से जो लावश्य उत्पन्न होता हैं वही छायावादी श्रभिव्यक्ति का 
लक्ष्य है। इसी गम्भीर लक्ष्य की मिद्धि के लिए. वे बडे ही विवेक, 
संयम और कोशल से भाषा का निर्णय करते हैं। केशव, पद्माकर या 
र्ाकर की तरह ( र्नाकर में मापा व भाव का सामझ्जञस्य 
अवश्य रहता है ) आनुप्रासिकता या नादानुरंजकता उत्पन्न करना भी 
उनकी सुरुचि को नहीं रुचता | सहज स्प में ही यदि संगोतात्मकता या 
चण-मैत्री स्थापित हो जाय तो बहुत भला ! गीतो की लय या छुल्द- 
प्रवाह भी सहज-साध्य द्वी होता है । हों, छुन्द कदीं-कहीं टूटता अवश्य, 
है | यथा-- 

“इतना सुख जो न समाता अन्‍्तरिक्ति में नल-थल में ।“--ओऑस 

इसके अतिरिक्त कुछ ऐसे भारी-भरकम शब्दों का प्रयोग भी दो 
जाता है जिन्हे कोमलकाय गीत सेमाल नहीं पाते। विनम्र, अस्तित्व 
(ध्रूवस्वामिनी );  तरुखाव्ज, कल्पनावली, अयक्तिश, आाइत 
(विशाख ); तारामद्यप-मएडली (कामना ); हेगा ( जनमेजब का 
नागयज्ञ ) आदि शब्द कोमल भावना की अभिव्यक्ति के प्रसंग मे असल्य 
हैं। हॉ, हछित्व वर्ण, सोष्म वर्ण समस्त पदाबली आदि ओजगुण के 
प्रदर्शन के सवथा उपयुक्त जान पइते है । जैसे -- 

' “जगे हम, लगे जगाने विश्व लोक में फैला फिर आलोक [ 
व्योम तम पुंज हुआ तब नष्ट अखिल संखति हो उठी अशोक | . 
विमल वाणी ने वीणा ली कमल-कोमल-कर' में सप्रीत। 

- सप्तस्वर महासित्धु में उठे छिंद्या तत्र मधुर साम संगीत | 
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जातियों का उत्थान पत्तन, ऑधियोँ की, प्रचंड समीर । 

खड़े देखा मेला हँसते, प्रलय में पते हुए हम वीर |” 

प्रसाद! की प्रतिनिधि मापा का स्वरूप वह जान पडता है: 

“ठ्मकर हिमकर तारा के दल, इनके मुकुर वक्ष में निर्मल , 
चित्र बनायेंगे जब चंचल, आशा की माधुरी अ्रवचि में | 
++ हि के 

सुस्धनु रजित नव जलवर से मरे ज़ितिजन्यापी शअ्रम्वर से , 

मिले चूमते जत्र त्र्िटा के इस्ति कूल घुग मघुर श्रधर थे |” 

झरर घूप वी श्याम लद्वस्यॉ, मधुर माधवीं सन्ध्या में! और 
लुम क्‍्नछ किरण के अ्न्तगल में! आदि गीतों म॑ं तथा ऑँसू के छुन्दों 
में प्रसाद! की भाषा क्य सबसे निखरा हुआ रूप मिलता है । 

प्रमाद क गीती का ल्‍्वर बहुत उच्च है। शरदाकरश मे डोलती 
भीनी बदलियों सी हल्की-फुल्की भावनाओं को प्रचलित या व्यावह्यारिक् 
पदावली मे कट कर रुस्ती ख्याति के लिए जनता का स्थूल मनोरंजन 
करना उनके लिए मानो सम्मव नहीं) अच इसे आप चाहे प्रसाद 
का गुण कहें चादे दोप | मिल्टन अपनी काव्य-शैीली दी कठिनता व 
ब्राउनिंग दी गम्भीर दाशनिक्ता व धूमिलता उनके वास्तविक मूल्यांकन 
के मार्ग में कोई बाधक नहीं। हिन्दीमापा के प्रचार की 
व्यापक्ता के साथनसाथ प्रसाद की यह माप्रा लनसाघारण के लिए 
शायद उती प्रकार स्पष्ट होती जायगी जिस प्रकार तारे उदय हो कर 
उत्तरोत्तर उज्ज्वल व स्पष्ट होते चाते हैं। अत्ठ | जच्र तक कोई अनुभूति 
किसी विशेष परित्यिति के संघात से प्रसृत हो कर किसी विशिष्ट प्राण- 
प्रवेग से उच्छुवसित हो कर दमक नहीं उठती तब तक वह मानो 
श्भिव्यक्ति के योग्व नहीं। प्रसाद के सभी प्रकार के गीतों पर यह 
चात लागू होती है | इसलिए ये गीत प्रायः उन्हें ही छू पाते हैं जिनका 
मानसिक या सांस्कृतिक घरातल उच्च हो था जो श्रन्तस्साघना के द्वारा 
दृदय की गद्दराश्यों म से हो कर निकले हों | प्रसाद के प्रेमगीत केवल 
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छिलुली विलासिता के उदगारसमात्र नहीं हैं। घनीभूत एक श्ॉख चाले 
के लिए, मांसल रस तस्व का प्रकाशन विलास है और दो आँख वाले 
के लिए रास | प्रेमतत््व का जब्र वसन्त-विकास होता है तब उसकी 
पदाबली, भाषा व अभिव्यंजन-शैली स्थूल विज्ञास-सी भी लग सकती 
है। कामायनी का आनन्द सर व भागवत की रासपंचाध्यायी में एक 
ही प्रेमतत््व का निरूपण दै--एक काव्यात्मक, दूसरा धार्मिक या भक्ति- 
परक | प्रसाद रूप ओर विलास के कवि कहे गये हैँ | साधारण पाठकों 
के लिए, इसमें भ्रांति की गुनायश है। बस्तुतः प्रसाद के गीति-काव्य 
की पृष्ठभूमि में एक विशाल मानसिक साथमा है जिसके झनुरूप हो कर 
ही पाठक उनकी व्यंजनाओं की गम्मीर्ता और सूकरमता, अनुभूति की 
उदातता और अ्रथ-गरिमा का सोन्दर्य पकड पा सकता है। प्रकृति का 
सबसे सात्विक धर्म यही है । 

वास्तव में इन गीतों का धरातल न मानवीय है, ओर न दानबी । 
मौतिकता और अ्राध्यात्मिकता के दो कूलो के बीच में से ही यह 
मानवीय प्रेम-धारा बढ़ी है जिसमे दोनों कूलों करा सौन्दर्य प्रतित्रिम्बित 
हो रहा है। इसमें बिलास ओर तप का सम्मिश्रण है। प्रसाद प्रेम को 
सांस्कृतिक धरातल पर उठा ले गये । यदि कहीं भीतिकता व मांसलता 
उमरी भी है तो अन्त में यूक्म व उदात्त में उसका पर्यवसान हो गया 
है। इस दृष्टि से प्रसाद की साधना कालिदास के समकक्ष है | मेघदूत, 
कुमारसंभव व रघुवंश में काम पर पावन प्रेम की विजय हुई है। ऑँच, 
और कामायनी? में भी ठीक यही बात चरितार्थ हुई है। आय का 
भौतिक विरह आध्यात्मिक पावनता में परिणत हो जाता है। निम्न काम 
को उच्च प्रेम तक उठा ले जाने का यह प्रयत्न प्रसाद के काव्य को 
सांस्कृतिक गौरव प्रदान करता है। प्रसाद प्रेम के पूर्ण समर्थ कवि हैं । 
प्रेम का उदात्त चित्रण स्वस्थ छुृदय, संयत बुद्धि व सघे द्वथ से ही हो 
सकता है। भौतिक प्रेम किस प्रकार पवित्र श्रेम का संजीवन बन कर मन 
के लिए. तृप्तिदायक बनता है, यह प्रसाद के काव्य में दिखाई पढ़ता है | 


फामायनी में चरसित्रिचित्रणु १२५, 


अवश्य ही कठिन करे जायेंगे । शॉ० जगन्नाथ प्रमाद शर्मा ने प्रसाद 
के नाटकों में प्रमुक्त गीतों में कुछ अनीनिस्य से तुद्धियोँ भी मताई ई। 
वे ६-- (१) गीतों वा प्रतिरेक जिसके कारण संगीत भी ग्रदचिकर 
थे जाता £, (४) गीतों का लम्बा ये प्रव्यायद्रिक हीना जिसके कारगा 
रगमच पर उननी शअनुपसुत्तता | “किर भी पसाद छ गाने शअवदय ही 
साभिषपाय दिखाई पह्त ६ और घझभिफ गाने ऐसे ४ जिगफे विषय साटक 
की कथा के मेल में है 2 

रिन्दीसाटितय में प्रसाद फा गीति-फाश्य अवश्य ही खा उथ 
फोटि का काव्य समझा जाता रगएगा । माना कि इनमें जियापति की सी 
कोमछ मान्त पदावली, यनी सादफ्ता वे #गार की प्रफुल्तता नहों, 
मीस, सर, तलगी बे भारतन्द एरिश्नन्द्र कीसी सुवोधता नहीं; फर्ीरत्कां 
सा खरापन वे चुटीबापन महों। निराला की सी मिर्यन्ध स्वच्छुन्दता 
ये मत्ती नही; पस्त की सी मुक्तकश्ठता, श्रान्मब्रिभोर्ता व स्पर्गिक 
झात्मोललास की वेगवदनी तरंग नहीं, मटादेयी का सा शिल्प नदीं, वेशन 
की सी स्प्टना, सरहता से सदजससवाभाविकता नहों, किन्तु इनमें 
थ्रमभविनत्व ऐसी झ्राश्ववत्ननक मात्रा में विग्रमान ६ कि कात्य में 
ग्रनुभति को शी स्योलने बाले टु्यों की ये सदा उनकी चांदित वश्तु 
अ्रदान करते रहेँगे | 


प्रसाद-काव्य की मूल चेतना 
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कवि सन्‍्देशवाश्क होता है। बट युगी तक अपनी भाजनाशों के 
द्वारा जीवित रहता है और उत्वो झृतियों से साहित्य को प्रेरणा तथा 
विश्व को मन बीनन प्रा देता है। कवि के मन औझोर मस्तिष्क मे संसार 
थो देखने थे यनत्तर एक विचित्र प्रतिक्रिया होती है, जिसे वह अपनी 
रचगा मे प्रकाशित कर देता है। लो कवि जीवन को जितनी अधिक 
हत्ता से पमर्टता ६। उसकी कृति उतनी दी ग्रधिक जीवनदायिनी होती 
२१ै। एल सीमत सेन में कार्य करते घाला कलाकार इसी फारए समाज 
के एक विशेष वर्ग का ही मनोरंजन कर सकता है। महान कवबरियों का 
चिन्तन व्यापक शोता है श्रौर वे जीवन की चिरन्‍्तन समस्वाश्रों को ले 
कर चलते हूँ । उनकी विचारधाग सकेत रूप में श्रागे बदती है और 
वे टगित मात्र से ही अपने उद्देश्य फी ब्यंजना कर देते हूँ। काव्य में 
प्रवाहित कवि थी विचारधारा उसका सन्देश होती है। कालिदास की 
यूत्तियोँ प्र्िद्ध हैं, किन्तु इनमें कवि किसी प्रवचन का सहारा नहीं लेता ! 
यात्य फी दिचाग्थारा सद्य भाषना को साथ ले कर चलतो है ।१ 

प्रसाद का सम्पूरश सादित्यि एक सास्क्ृतिक चेतना से अनुप्राणित है । 
ये सुग, देश, समाज श्रीर मानव की जिन सम्स्वाश्रों फो उठाते हैं। 
उनका समाधान भी प्रलुत करते हैं। इसमे सन्देद नहीं कि विपय को 
विस्तृत विवेचना के लिए उन्होंने उपन्यास, नाटफ, फदानी, निमन्ध आदि 
में गद्य के माध्यम से विचार फिया, किन्तु साब्य में भी उनकी मूल चेतना 
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का आभास प्रास दोता है। प्रसाद की सामाजिक विचारघारा का 
अधिक स्पष्ट रूप ककाल' श्र 'तितली” में दिखाई देता है। समाज 
का नम्म स्वरूप उन्होंने इन उपन्यासों में अकित किया। धार्मिक आडम्बर, 
सामाजिक विपमता आदि फो उन्होंने स्पष्ट रूप में सामने रक्‍्खा। 
नायकों में प्रसाद का दृष्णिकोण ऐतिहासिक तथा सांस्कृतिक अधिक 
है। इतिहास से नाठककार राष्ट्र की खोई चेतना को लौय लाना 
चाइते थे । उनका विश्वास था कि इतिहास का पुनर्जागरण राष्ट्रीय 
उत्थान के लिए. आ्रावश्यक है। देश की परम्यरा, सम्यता और संस्कृति 
उसे नवजीवन प्रदान करती है । प्रसाद ने सांस्कृतिक पुनरुत्थान का ही 
प्रयत्न किया | काव्य में उनका इष्यिकोण दाशंनिक अ्रधिक है। अपने 
व्यक्तिवादी रूप में भी वे वेदना, करुणा तथा प्रेम दर्शन की श्रमिव्यक्ति 
करते हैं। क्रमशः एक उच्च भावभूमि पर जाते हुए, प्रसाद श्रात्मबाद, 
आनन्दवाद तथा आध्यात्मिक भावना को श्रपनाते हैं। कामायनी? का 
दाशनिक कलाकार अ्रपनी विचारधारा को थ्राध्यात्मिक फलेवर प्रदान 
करता है, यद्यपि उसका व्यावहारिक पक्ष प्रचल रहता है। इस प्रकार 
काव्य में प्रसाद की विचारधारा ओर मूल चेतना श्रनेक् दिशाओं में 
प्रवाहित प्रतीत होतो है । 

इतिहास और संस्कृति--- 

इतिहास भविष्य का पथ प्रदर्शन करता है। और कोई भी जाति 
अपने अतीत पर गे करती है | प्रसाद का जन्‍म उस विपम अवसर पर 
हुआ था, जब कि पाशचात्य सभ्यता देश में अपना प्रभाव डाल' रही 
थी। उन्होने राष्ट्र के इतिद्दास से उज्ज्वल दृष्टान्त ले कर उन्नत परम्परा 
सम्मुख रकखी | नाथकों श्रोर कहानियों की प्रष्ठभूमि ऐतिहासिक है। 
इतिहास के भग्नावशेपों से - उन्होंने कथावश्ततु ग्रहण की और उसी 
के माध्यम से जातीय गोख स्थापित किया । भरत, कुरुक्षेत्र, 
महाराणा का महत्त्व, श्रशोक की चिन्ता, प्रलय की छाया आदि की 
प्रेरणा! भारतीय इतिहास से ली गई है। दर्शन, श्रध्यात्म आदि का 


च््द ज॑यशंब्र प्रसाद 


ऋण भी उससे किया गया। मूलतः प्रसाद राष्ट्रीय: कलाकार हैं, 
से दतिद्वास के अन्वेषण में पर्नशोल हुए । उन्होंने एक बिखरी हुई 
सामग्री पा उपयोग किया | नाठकों मे भारतीय वैभव को अफित करने 
के अनिरिक्‍्त उन्होंने ब्ममायर्न/ ही प्रष्टभूमि भी भारतीय इतिहास फो 
बनाया | प्रथम मानव का जन्म टसो बसुन्धरा पर हुआ था। मातृगुत के 
“परत मीत॑ ने करि ने देश ऊे इतिहास को संचित कर देने ज॒प्रक्‍तल 
कया । ढद झााता है ८ 
हिमालय जे शांगव मे डने, प्रथम किरणों स्व दे उपहार बे 
उपा ने /स अभिन्न किया, ओर पदनाया शीरक हार। 
हर मर हि 
किमी मा हमने लीना नहों, प्रकृति का रहा पालना यहीं, - 
हमारी जन्‍्मभूमि थी यही, कहीं से आगे थे हम नहीं। 
+स्कन्‍्दगुम, प्रष्ठ १६२ 
प्रसाठ का विश्वास है झि भारत ही झार्य ज्ञाति की जननी है। 
मूल झ्वार्य ससमिस्यु में निवास करते थे | यर्टी से पूर्व ओर पश्चिम वी 
दिशाओं मे अग्रसर हुए तथा अपने मतों का प्रचार भी करते गए,। 
सठानीर के आगे चढ़ ऋर पूरे में जाने बाला दल आत्मचादो था। 
पश्चिम के श्रायों के दो विमागों फा प्रतिनिधित्य क्मशः रन्‍्द्र और वरुण 
ने किया | आयों के आरम्मिक स्वरूप पर विचार करने हुए. प्रसाद ने 
लिखा दे क्-- श्रात्मा से आनन्द भोग का भारतीय थायो ने अधिक 
स्वागत किया ।” आयों के पू्वन मनु का निरूमण करने में मी कवि ने 
इतिहास मम ध्यान रक्खा | आधुनिक परिस्थितियों में निर्मित आ्रादिपुरुष का 
“चरित्र उस झाये की भॉति है, जो जीवन से संघर्ष करता हुआ आगे बढ़ता 
है। इतिहास के प्रति प्रसाद का मोह इतना श्रधिक है कि विदेशी चालिका 
.कार्नेलिया भी अरुण यह मघुमव देश हमारा? का गोत गाने लगती 





- २. काव्य और कला, पृष्ठ २२। 


४ है 


प्रसाद-काव्य की मूल चेतना १२६ 


डै। उसे भी इस देश की भूमि से प्यार हो जाता है। श्रादिपुरुप मनु 
को हिमालय के उत्तुंग शिखर पर प्रतिष्ठित कर कब ने मानसरोवर में 
सभ्यता का विकास भी दिखला दिया। इतिद्दास से कवि को श्रपार 
सामग्री प्राप्त हुईं । 
इतिहास के साथ ही भारतीय सभ्यता ओर संस्कृति के प्रति भी कवि 
का श्रनुराग है। वास्तव में इतिहास, संस्कृति और सम्यता एक दूसरे के 
अधिक समीप है, शोर उनमे एक विभाजन रेखा खीच देना कठिन है | 
इस दृष्यि से प्रसाद में इन सभी का समन्वित स्वरूप देखा जा सकता है | 
, भारतीय इतिहास को प्रकाश में लाने के साथ ही कलाकार ने प्राचीन 
संस्कृति और सम्यता को भी नवजीवन प्रदान करने का प्रयत्न किया | 
एक सांस्कृतिक पुनरुत्थान को रेखाएँ उनके साहित्य में सब्र से अधिक 
बलवती हैं | देश के इतिहास, संस्कृति के प्रति उन्हें जो मोह था, 
उसकी भी श्रभिव्यज्षना के लिए, उन्होंने कई अवलम्ध अहण किये | 
कथावस्तु के अतिरिक्त श्रादरश पात्रों की नियोजना मी उन्होंने की | बाया 
रामनाथ, दाण्ब्यायन, चाणक्य आदि पात्र संस्कृति के प्रतीक चने कर 
आये हैं। महाराणा का आ्रादर्श पराक्रम, चाणक्य की श्रदम्य नीति 
अपने सम्मुख सभी को नतमस्तक करा लेती है । हिन्दू धर्म से उन्होंने 
दर्शन का अधिक ग्रहण ही किया ओर बोद्धों की करुणा, शैत्रागम का 
प्रत्यभिज्ञादर्शन भी उनके काव्य भ स्पष्ट दिखाई देते हँ। प्रसाद 
देश की वास्तविक सांस्कृतिक प्रतिष्ठा में प्रयत्नशील प्रतीत होते हँ। वे 
भारतीय श्ात्मवाद तथा सावभोमिकता के ही पक्तपाती हैँ । सभ्यता और 
संस्कृति के प्रतीक मनु का चित्र प्रस्तुत करते हुए, उन्दोने उसमें स्वस्थ 
रक्तः को प्रवाहित किया है । कामायनी में मानव सस्कृति की विजय 
घोषित फी गई है । 


दाशंनिक प्रवृत्तियाँ 
प्रसाद की दाशनिक प्रवृत्तियाँ क्रशः विकसित होती गई। उन्होंने 
समस्याओं के मूल मे जा कर किया । श्रपने गहन 


ह्‌ हे 


१३० जयशंकर ग्रसांद 


अध्ययन, चिन्तन और मनन से थे जिन निष्फर्पो पर पहुँचे थे, उन्हें काव्य 
से प्रकाशित कर ठिया। मनुष्य श्लौर जीवन को एक सम्पूर्ण इकाई के रूप 
मे उन्होंने स्वीकार किया । प्रखाद्‌ को उपनिप्रद्‌ दर्शन ने अधिक प्रभावित 
किया | चित्राघार मे प्राप्त होने गली जिज्ञासाओं में दर्शन के प्रति 
कवि का कुतृइल प्रतीत छोता दे । प्रकृति के विभिन्न क्रियाब्यापारों के 
पीछे कौन सी शक्ति कार्य करती है ? मनु ने प्रलय के अनन्तर इसी 
आकूलता से अनेऊ प्रश्न क्यि थे । जीवन ओर जगत, प्रकृति और 
पुरुष के प्रति ज्िज्ञामा की इस भावना का उत्तर दशन से ही प्राप्त होता 
है | समस्त जगत ओर प्रकृति चिरन्तन शक्ति वी छाबा मात्र है | अणु- 
ऋरु मे उठती सता व्यास दे । अद्धा कहती है-- 
तिति का स्वस्य यद् नित्य जगत 
मसार बिश्वात्मा णी अ्रभिच्यक्ति मात्र है । वह उसके मद्दान व्यक्तित्व का 
प्रकाशन है । जीउन के कख कण में आनन्द खोज कर उसी में अपने 
अस्तित्व को विलीन कर देना ही श्रेयस्कर है। उपनिपदों में अ्रद्देत 
भावना का ग्रतिपादन बडे जोर से किया गया है । प्रसाद भी भेद-भाव 
की सराहना नहीं करते | प्रेमपथिक' में दोनो प्रणवी जब एक दूसरे में 
अपनी रुत्ता विलीन कर देते है, तो विरद का दुःख भी नहीं प्रतीत होता। 
ग्रह! और इढों का समन्वय ही आनन्द का सूजन करता है | जंत्र तक 
मनु अपने व्यक्तिबाद को ले कर इघर:उघर भय्कता रहता है, डसे 
परितोप नह्दों होता | अ्रन्त मे अद्वोत भावना से ही वह आनन्द प्रात 
करता है । उपनिषदों की अ्रद्चेत भावना ही मनु के इन शब्दों मे साकार 
हो उठी है-- 
अपना ही शअ्ररु श्ररमु कण कण , 
इयता ही तो विस्मृत है। 
कामावनी, प्ृ० २८६ 

उपनिषदो की अत भावना की मॉति प्रसाद ने शैवागम से समरसता 

को भी ग्रहण किया है । जीवन में समन्वव की नितान्त आवश्यकता है। 
3 


६ 
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हे 


प्रसाद-काव्य. की मूल चेतना श्ड्र्१ूः 


विरोधी शक्तियों आपस में संघर्ध करती हुईं ,अपनी शक्ति नष्य करती 
रहती हैं। इनको एक ही ओर नियोजित करने से जीवन सुखी हो सकता 
है। प्रसाद ने अपने समस्त साहित्य में इसी समन्वय दृष्टि अथवा 
सप्तस्सता की भावना से काम लिया | श्रद्धा इच्छा, क्रिया, ज्ञान मे 
समन्वय स्थापित कर देती है और तभी आनन्द की उत्पत्ति होती है। 
प्राचीन दर्शन का सत, रज, तम इसी अवसर पर समन्वित हो जाता है । 
'कामायनी? के अलग-अलग चित्रण में तीनो लोक अ्पूर्ण प्रतीत द्वोते हैं, 
किन्तु समन्वित होते ही उनका रूप मंगलकारी हो जाता है। समरसता के 
व्यावहारिक पक्षु से कवि ने जीवन की अधिकांश समध्याओ्रो को सुलझाया | 
आनन्द की कल्पना प्रसाद को शैवागम से प्राप्त हुईं। समस्त सृष्टि में 
व्याप्त शिवतच्व॒ को ग्रहण कर लेने पर प्रत्येक प्राणी आत्मवत्‌ प्रतीत होने 
लगता है | विश्व शिव का ही प्रसाद है और उसी के ताण्डव नत्तंन से 
सम्पूर्ण स्वाप, ताप भस्म हो जाते है :-- 
स्वप्त, स्वाप, जागरण भस्म हो 
इच्छा, ज्ञान, क्रिया मिल लय थे | 
कामायनी, घृ० २७३ 

व्यष्टि का समष्टि में पर्यवसान तथा व्यक्तित्व का अ्रधिकाधिक प्रसार 
शैध दशन का ही व्यावहारिक रूप है| शब्द, स्पशं, रूप, रस, गन्ध की 
पारदशिनी पुतलियों मनुष्य को भ्रम में डाल देती हैं। मानव शिव की 
कृपा से ही इनसे मुक्ति प्राप्त कर सकता है। शैवागमों से समरसता, 
शक्तिमावना तथा आनन्दवाद की प्रेरणा प्रसाद को प्राप्त हुई और 
उन्होंने काव्य की सरस कल्पना से उसे व्यक्त किया | 'इरावती” में उन्होने 
स्पष्ट कहा कि अवसान को आय जाति से हटाने के लिए. आनन्दवाद 
की प्रतिष्ठा करनी होगी । 

लदर में चौद्ध दर्शन से सम्बन्धित कई कवितायें हैं। श्रजातशत्रुः 
भे भी गौतम बुद्ध का चरित्र आया है। बौद्धो के कब्णादशन से 
प्रसाद विशेष प्रभावित प्रतीत होते हैं । बौद्ध प्रत्येक वस्तु को चणिक, 


श्३२्‌ जयशंकर प्रसाद 


नाशयान और दुःखमव मानते हैं। वे प्राणिमात्र पर दया करने का 
नन्‍्दश देते हैं। ऑयो मे क्णादर्शन एक स्वतन्त चिन्तन पर 
छबलम्बित है, मिन्‍तु उसमें धाद्धो की कदणा का प्रभाव अवश्य है। 
प्रणयी श्रपनी कदया ओर वेदना की सकुचित सीमा से जहर निकल 
कर विश्व भर में आँसू चरताने लगता है। अजातशत्र! की वासवी भी 
फहटती है 
सानव छठय सृमि कदणा से सींच कर 
बोवन-विद्ेज्तजीन अकुरित फीजिये। 
अजातशत्रु, पृष्ठ ६१ 

जदणालय से जिस कच्णा की भावना के बीज निहित हूं, उसी का 
एज “कास श्रवातणत्र! में छुआ। अशोक की चिन्ता? कविता का मूल 
साय मी बाद दशन से प्रमावित है। कोमल भावनाओं फो अपने 
चन्तन मे स्थान देने के कारण प्रराद ने करुणा को विशेष मह्दृत्त् 
दिया ! 

प्रसाद के काव्य मे कसी घामिक सिद्धान्त का प्रतिपादन शथवा 
प्रचार नहीं दे । उन्होने किसी साम्प्रदायिक वातावरण में कार्ये नहीं 
किया। विभिन्न दशनो से अपने चिन्तन पक्त को प्रीद़ करते हुए वे क्रमशः 
आगे बढ़े । उनका श्रध्यात्मवादी दृष्टिकोण भी स्वच्छु ओर सजञ्ञग है 
तथा उसमे किसी प्रकार की पलायनवादिता नहीं दिखाई देती | प्रसाद 
जीवन को एक संग्राम के रूप मे स्वीकार करते हं। आपत्तियों से हार 
जाना कायरता है । किन्तु चिन्तनशील कलाकार इस भौतिक परिधि से 
आगे वदता हुआ भी दिखाई देता है | जीवन को एक सम्पूर्ण इफाई के 
रूप में स्वीकार करना ही अ्रधिक उचित है। श्रद्धा इसी भूमा की चर्चा 
करते हुए. मनु से कहती है ४+-- 

यही दुख सुख विकास का सत्य 
यही भूमा का मछुमय दान। 
- २ "कामायनी, एए ४४ 


प्रसाद-काज्य की मूल चेतना १३३ 


आत्मा परमात्मा के सम्बन्ध पर विचार करते हुए. प्रखाद ने उसके 
व्यावहारिक पक्ष को अधिक ग्रहण किया है। वे वैराग्य अथवा निवृत्ति के 
पक्तपाती नहीं हैं, बरन्‌ जीवन में कर्म को ही प्रधानता देते हैं और इस 
दृष्टि से गीता के कमवाद के अ्रधिक समीप हैं। कर्म की परिभाषा करते 
हुए. प्रसाद ने निष्काम कर्म! को प्रतिष्ठित नहीं किया। बे कर्म के 
व्यापक प्रसार पर ही ज़ोर देते है, जिसके अन्तर्गत समस्त मानवता आ 
जाती है | काम की व्यापक परिभाषा के मृल में भी उनका यही उद्देश्य 
है। उन्होने 24003 के भव्य रूप को पुनः प्रतिष्ठित किया । 

प्रेम-कल्पना 

प्रसाद मूलतः प्रेम और सौन्दय के कलाकार हैँ । आदि से अ्रन्त 
तक उनके साहित्य में प्रेम का स्वर थिरकता रहता है| प्रेम का स्वच्छुन्द 
रूप कवि ने ग्रहण किया, इसी कारण वह साधारण स्वच्छुन्दतावादी 
कवियों से एक पृथक भाव-भूमि पर पहुँच जाता है। प्रसाद का प्रेम 
अशरीरी, अतीन्द्रिय और निर्मल है। श्रॉस? में अपनी व्यक्तिगत 
भावनाओ का प्रकाशन करते हुए, भी वे किसी ऐसे धरातल पर नहीं आ 
जाते जहाँ प्रणय केवल दो व्यक्तियो के मध्य उल्लक कर रद्द जाता है। 
प्रेम के प्रति व्यापक दृष्टिकोण ही कवि को सतत गतिमान करता रहता 
है। अपनी प्रेम-कल्पना को प्रसाद ने दर्शन के योग से ओर भी प्रांजल 
बना दिया है। प्रेमपथिकः मे प्रेम का आदर्श रूप प्रस्तुत करते हुए. 
कन्रि कहता है-- 

किन्धु न परिमित करो प्रेम , 
सोहाद, विश्वव्यापी कर दो । 
-प्रेमपथिक, प्रष्ठ २४ 

व्यक्ति का व्यक्ति से प्रेम केवल एक शारीरिक आकर्षण अथवा 
वासना के आधार पर कवि ने चित्रित नही किया | प्रेम तो दो द्दुदयो का 
मधुर मिलन है, जिसमें एक दूसरे का व्यक्तित्व अपनो परथक सत्ता खो 
देता है। प्रेम के साथ ही प्रसाद सौन्दर्य को भी चेतना का उज्ज्वल 


शर्ट जयशंकर प्रताद्‌ 


वरढान' मानते हैं | प्रेम के प्रति इस उदात्त कल्पना के कारण दी पणयी 
जीवन बी उच्चतम भावभूमि तक चला जाता है । व्यक्ति से आरम्म हो 
क्र यह प्रेम मावना मानव तक प्रसारित दोती है। प्रेम साधारण प्रणय 
की भाँति नहीं है, जो केबल दो प्राणियों के बीच की वस्तु बन जाता हे 
किन्तु उसका ज्ञेत्र असीम है। मनु को पेम करने वाली श्रद्धा सम्पूर्ण 
मानवता के कल्याण की फामना करती है। प्रेम कल्पना मे मनोविज्ञान 
और दर्शन से मी प्रसाद ने सहाबता ली ओर उसे आदर्श रूप मे 
अंक्ति क्या | 

नारी-पुरुण वी समस्या चिरन्तन है। आधुनिक युग मे उसका स्वरूप 
छोर थी जट्लि हे गया। प्रसाद पुरुष को किचित्‌ कठोर और नारी 
को कम भाग्नाओ की प्रतिमूर्ति सी मान लेते हैं। नारीरूप का अंकन 
करने भे उनका दृष्यिकोण एक श्राद्शवादी कलाकार फा सा रहा है। 
नारी की उन्होंने एक उच्च स्थान दिया है। श्रद्धा, देवसेना आदि नारियों 
का चरित्र अत्यन्त महान है| वे अपने प्रत्येक स्वरूप में विजय प्राप्त 
करती हैं ओर आकपण का केन्द्र बन जाती हैं । मनु का समस्त पीढुष 
श्रद्धा के चरणों पर नत्तशिर सा दिखाई देता है | नारी को केवल श्रद्धा 
के रुप मे स्वीकार करने वाले प्रसाद स्पष्ट कहते हैं :-- 

नारी मावा ममता का चल 
वह शक्तिमयी छाया शीतल 
--कामायनो, प्रष्ट २३८ 

नारी ओर पुरुष के सम्बन्ध को हृदतर बनाने, के लिए प्रसाद विश्वास 
की आवश्यकता को अ्रनुमव करते हैं । जी और पुरप का मिलन ही 
जीवन की पूणता है | पुरुष का दृठय नारी के अभाव मे मदप्रदेश है 
आर नारी मी पुरुष के बिना विट्पविहीन वेलि की भोंति ह। दोनों 
एक दूसरे के पूरक हैं । नारी का सर्वोत्कृष्ट स्वरूत्र 'माता' का है, जिसमें 
उसका प्रेम विल्वृत हो जाता है । नारी-पुरुष की समस्या को एक,चिरन्तन 
पश्न के रूप में प्रसाद से स्वीकार किया. छोर उसका उत्तर दिया | 


प्रसाद-फाब्य फी मूल चेतना श३५ 


राष्ट्रीय ओर मानवीयता-- 

भारतीय इतिहास और संस्कृति के प्रति अनुराग के पूल में प्रसाद 
की गप्द्रीय भावना काय करती हे। वें एक ऐसे सुग में उत्पन्न हुए, 
से, जब कि देश दासता के बन्धरनों से मुक्त होने का प्रयततल कर रदा 
था। श्न्य कलाकारों की माँति उन्होंने भी इसमें सटयोग दिया | उनकी 
भावना साधारण गप्टीयताबादी कवि से किचन मिन्न है । मैथिलीशरण 
गुत में देश की सराष्ट्रीयता का स्पष्ट स्वरूप प्राप्त शोता है। प्रसाद का 
दृष्टिकोण सांन्कृतिक अधिक है। ने किसी कऋान्तिकारी कबि की माँ 
उदयोधन गीत नहीं गाने लगते, किन्तु क्रमशः एक ऐसी परिस्थिति की 
योजना करते है, जिसमें राप्ट्र फी सस्कृति शरीर परम्पग का चित्र हो। 
स्कन्दगु्ा में मातृगुम ने नो राष्ट्रीय गान गाया है, उसमे भी कवि से 
देश के एक दीघ इनिहास को लिपिबरद्ध करने का ही प्रयास किया है। 
नावकों में राष्ट्रीय भावना श्रवश्य अ्धिक प्रत्यज्ञ रूव में प्रस्तुत हुई, 
किसतु काव्य में बह सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर सांकेतिक रा में शा दे। 
उनका स्घर रवीन्द्र के ग्रधिक समीप है | 

प्रमाद की सम्पृण व्यापक विचारधारा के पीछे उनका मानवीय 
स्वर है | जीवन के शाश्वत श्रार सिरन्‍्तन उपादानों को ले कर दी उन्होंने 
काव्य का निर्माण किया। मद्दान कलाकार जीवन के जिन श्र््ों का 
अकन करते हैं वे विचित्र श्रोर चिग्न्तन होते ह। समाज श्लार युग 
पस्वर्तित हो जाते दे, किन्तु मानवीय भावनाओं मे क्रास्तिकारी श्न्‍्तर 
नहीं श्राता | सुख-दुख, प्रेम प्रणा, जीवन-मग्ण आदि की भावनाएं 
बनी ही रहती है । जो कलाकार जितना ही श्रघिक मद्टान होता है, बह्द 
जीवन की उतनी ही विस्तृत समस्याश्रों पर विचार करता ऐ। प्रसाद मी 
मानव को सवपिरि स्वीकार करते है। मनु मानवता का ही प्रतीक है। 
उसकी आन्तरिक भावनायें व्यक्तिगत न दो कर समाजगत £ै। थे मानव 
पन का प्रतिनिषित्व करती हैं श्रीर उनमें जीवन की विविधता है। 
अड़ा के द्वारा फवि ने मनु -को जो लाणत सन्देश' सुनवाया, चढ़ 


जयशकर प्रसाद 


/ समस्त पथश्नष्ट मानवता का परयप्रदशन कर सकता है। कवि का 
कथन है-- 

यह नीड मनोहर कहृतियों का 

यह विश्व कर्म-रंगस्थल हे 

है. परम्णम लग रही यहाँ 

टह्य जिसमें बितना वल है । 

प्रसाद जो संदेश देते हैं, यंह सम्पू्ण मानवता के लिए, होता हे! 
'क्ामावनी' महाकाव्य मे उसका मानवतावाद अपने अ्रत्यन्त प्रांनल 
रूप में ग्राया है । सर्वत्र मानचता के लिए अनेक मंगलमय सन्देश 
मिलने हं। इडा? और सघरप' सर्गों में आधुनिक वैजानिकता, भौतिकवाद 
श्रीर विपमता का चित्रण कवि ने किया है | वह इससे मुक्ति पाने का 
उपाय भी प्रस्तुत करता है और समससता का माग दिखाता है। श्रद्धा 
मनु को समझती है कि दूसरो को हँसते देख कर सा प्रसन्न रहो | सत्र 
कुछ अपने मे भर कर मनुष्य व्यक्तित्व का विकास नहीं कर सकता | 
बसुघा में करुणा का प्रसार ही वास्तविक सुख-सन्तोप दे | इस दृष्णि से 
प्रसाद किंचित्‌ प्रगतिशील हैं। माक्संवादी आलोचक जाज थाम्पसन ने 
आशुनिक कविता की आलोचना करते हुए लिखा है कि वह अ्रत्यधिक 
व्यक्तिवादी हो गई है ओर उसने जीवन के स्रोत से अपना सम्पर्क ही 
खो दिया है।! महान कवियों की भाँति प्रसाद का काव्य जीवन से 
खनुप्राणित हे ओर जीवन की श्रमिव्यक्ति ही उसका उद्देश्य है | 
प्रसाद-काव्य की चेतना अपने युग, समाज और इतिद्यास से प्रमा- 

वित है | प्रसाद एक नागरूक कलाकार है और परिस्यथति की अ्रवहेलना 
नहीं करते, उन्होंने एक व्यापक रंगमंच पर काये किया और बिखरी हुई 
सामग्री को एक सत्र में बॉधने का प्रयास करते हुए उन्हें देखा जा 
सकता है। विश्व के महान कलाकारों के समीप उनके सम्पूर्ण कृतित्व 
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हु शान्त गम्भीर सागर, जो अ्रपनी आकुल तरंगो को दबा कर जो अपनी आकुल तरंगो को दबा कर धूप में 
मुस्करा उठा है, या फिर गहन आकाश, जो भंफा और विद्यत्‌ को 


हृदय में समा कर चांदनी की हंसी हँस रहा है ऐसा ही कुछ प्रसाद फा_ 
' व्यक्तित्व था | 

प्रसाद अपने मूल रूप में कवि थे | जीवन मे उन्हें आनन्द इृष्य 
था, इसलिए, वे शिव के उपासक थे। बस, शिव की उपासना उनके 
मन का विश्लेषण करने के लिए, पर्याप्त है । शिव का शिवत्व इसी में है 
कि वे हलाहल को पान कर गये शअ्रार उसको पचा कर फिर भी शिव ही 
बने रहे, उनका कणठ चाहे नीला हो, परल्तु मुख पर वही आनन्द का 
शान्त प्रकाश बना रहा | प्रसाद के जीवन का आदर्श यही था। वे 
बडे गहरे जीवन-द्रष्ठा थे। श्राधुनिक जीवन की विभीषिकाओ को उन्होंने 
देखा और सद्दा था, यद्द विष उनके प्राणों मे एक तीखी जिज्ञासा बन 
कर समा गया था-- उनकी आत्मा जैसे झालोड़ित हो उठी थी। इस 
आलोडन को दत्राते हुए श्राग्रह के साथ आनन्द की उपासना करना 
ही उनके आदश की व्याख्या करता है और यही उनके साहित्य की 
मूल चेतना है। 

ऐसा व्यक्ति, यह स्पष्ट है, संसार की भौतिक वास्तविकता को विशेष 
महत्त्व नहीं देगा । प्रायः वह उसको छोड कर कहों श्रन्यत्र आ्रानन्द की 
खोज करेगा | एक शब्द में, उसका दृष्यिकोण रोमांटिक होना अ्रनिवाय 
है। वर्तमान से विमुख होने के कारण--जैसा रोमांटिक व्यक्ति के 
लिए होना श्रावश्यक हे--वह पुरातन की श्रोर जायगा या कल्पना 
लोक की ओर | प्रसाद का यही रोमांटिक दृष्टिकोण उनकी सांस्कृतिक 
चेतना के लिए, उत्तरदायी है । 


१६६ जपशेरर प्रसाट 


नाटकों का 'साधार 

पाद के सभी साटतो रा पाशप सांस्ठ्तिग है। छाप ऋंक्षति 
भे उन्हें गान खासा पी, एसीलिए उनरे सादसमों में सारत ऊे इसितास 
या प्रायः वही वरिस्टेद 2, ( सग्प्गुत गोद से #पवर्घन सदर ) जिसमें 
उसकी सम्हृ॒ति हापने एस सर पर थी। हाक्षग कर दीझा संम्झतियों 
फे सधप मे पद उसका रगगाय परार मी उठा था | 

एक घोर च्ान्य दापरा चर्म पी ब्यारश उस्सा रध्या शीपित 
करता है. बाप एफ सावभाम शारउत चुदि पै मय है+बा पगनी 
रच्य शें लिए, पप्चि है दिए पीर केया के लिए एनग बगों प्स संगठन 
ऊर खरा ।" दूसरी योर भगयान सुद्ध की सीसल याणी सुनाई देनी है; 
पज+ के कल्याण में खगरर मो | ्संस्य हुः्सी जीये पो एमारी सेया 
पी आवश्यम्ता 7, एस दशमसटद भें दूद पड़ी । यदि एक भी 
हुए दृश्य को तुमने शेख दिया तो सड़सों स्वग तुग्णरे प्रस्तर में 
बिकमित कोगे ।निशव मैत्री हो जापगी--मिष्वमर अपना हुड्धम् 
डिप्जई दशा १ $ ओनी धूप थो 3 ओर ने चुना हुघा प्रमाई के 
नाठकों झा जावार हू । 

प्रसाद प्राचीन भारतीय संम्क्षति के सींदिय पर झुग्म में। त्यभाव 
से चिन्ताशील झोर क्ल्पना-परिय शेने के कारण ये उसी सुग में रश्ते 
थे। ग्ोेलाहल दी थबनी तज्ञ कर जब ये भुलावे पा आ्राद्मन फरते हाय 
विरामत्थल वी सोज्ञ करते टगि, उस समय यह रंगीन अतीन उन्हे 
सचमुच बड़े थेग से ग्राकर्षित झग्ता होगा। इसीसिए उनके साथर्को 
मे पुनसत्थान थी प्रवृत्ति चदी सजग इदती दे। कामना झा हमक 
इसका मुखर साक्षी £ | वे विदेशी छाया से झाच्छादित भारतीय जीवन 
को फिर से उसी त्वग वी ओर प्रेरित फरने की बात सोचा करते यें। 

उन्होंने देखा कि हमारा वतमान इतिहास ही नहीं भूत इतिद्यात भी 

. विदेशी प्रभाव की छाया में मलिन हो गया है, श्रतः किर मे ठसका 
सच्चा स्वरूप प्रदर्शित करने के लिए उन्होंने भारतीय ग्रंथों के ऋाधार 
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पर ऐतिहासिक अन्वेषण फिये। उनके पुरातत्वजज्ञान का आधार प्राचीन 
शिलालेख, पाणिनि-्याकरण, पतज्जलि-योग, फोठिल्य का अर्थशास्त्र, 
कथासरित्सागर', 'राजतरक्षिणी, पुराण, प्राचीन काव्य-अन्थ आदि ही 
'हैं। प्रसाद की यह जिज्ञासा गहरी थी, उनको अ्रतीत के लिए सिर्फ 
रोमांटिक मोह ही नही था--चन्द्रगुप्त मौयं, कालिदास, स्कन्दगुप्त, 
भ्र्‌बस्वामिनी आदि के विषय में उनकी खोजें अपना स्वतन्त्र महत्त्व 
रखती है । इस प्रकार भारतीय संस्कृति के बिखरे अ्रवयवों को जोड 
कर उन्होंने श्रपनी भावुकता, चिन्ता और कल्पना द्वारा उसमे प्राण- 
संचार किया । 

उन्होंने वातावरण की सृष्टि इतने सजीव रूप में की है कि मौर्य 
“एवं गुप्तकालीन भारतीय जीवन हमारे सामने चित्रित हो जाता है-- 
फिर से हम आज क्री पश्चिम-मिश्र-संसक्ृति ओर उससे पहले की 
मुस्लिम संस्क्ृति ओर उससे भी पूर्व सामन्तीय संस्कृति इन तीनो को 
लॉघ कर आय संस्कृति की छाया में पहुँच जाते हैं। यह पुनरुत्थान 
इतने सहज ढंग से होता है कि दो हजार वर्ष का महान अन्तर एक साथ 
तिरोहित हो जाता है | प्रसाद का दृश्यनविधान &ी नहीं, उनके पात्रों 
के नाम उपाधि, वेश-भूपा, चरित्र ओर बातचीत सभी देश-काल के 
अनुकूल हैं। आम्मीक, श्रन्तवँद, गोपाद्रि, महाचलाधिकृत, कुमारामात्य 
आदि शब्दों का प्रयोग इस सांस्कृतिक वातावरण को उपस्थित करने का 
अमोघ साधन है | 

परन्तु इसका तातये यह नहीं है कि युग-जीवन या युग-धर्म का 
प्रभाव प्रसाद पर बिल्कुल नही है। मैने जैसा अभी निवेदन किया, 
प्रसाद गहरे जीवनन्वष्णा थे। उनका श्ाधुनिक जीवन का भी 
अध्ययन असाधारण था-+श्रतणएव उनके नाटकों मे राज की समस्याएँ, 
स्पष्ट प्रतिविम्बित मिलती हैं। चन्द्रसमुत और स्कन्दगुप्त में राष्ट्रीयता 
शव॑.देश-भक्ति का भव्य आदर्श है। युद्ध में जब सिकन्‍्दर एक बार 
आहत हो कर गिर जाता है, उस समय सिंहरुण के कएठ में बैठ कर 
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प्रसाद की देश-भक्ति श्रमर स्वरो में फूट पडती है। 

“पाल्॒व सैनिक--सेनापति, रक्तपात का बदला | इस उशंस ने 
निरीह जनता का अकारण वध किया है| प्रतिशोध 

सिंदरण--ठहरो मालव बीरो, ठहटरो | यह भी एक प्रतिशोध है । 

यह भारत के ऊपर एक ऋण था, पवतेश्वर के प्रति उदारता दिखाने 

का यह पत्युत्तर है ।” 

यह प्रमग इतिहास के अनुकूल हो अथवा नहीं, परन्तु इसमे बोलती 
हुई देश-भक्ति की भावना एकान्त दिव्य है। देश-भक्ति का इतना शुद्ध 
ओर पवित्र रूप मैंने हिन्दी साहित्य में श्रन्यन्न कहीं नदों देखा । 

हसी प्रकार आज की प्रान्तीयता श्रीर साम्प्रदायिकता पर भी 
प्रसाद के चन्द्रगुतः में अनेकों तीखे व्यग्य है। चाणक्य की नीति, 
का प्रमुख तत्व एक राप्र की स्थापना दी तो है | 

“भालव और मागघ को भूल कर जब श्रार्यावर्त का नाम लोगे 
तभी बह मिलेगा । 

आक्रमणकारी बाोद्ध और व्राह्म णो में मेद न करेंगे |”? 

इसके श्रतिरिक्त इमारी श्रन्य समस्याएँ जेसे दाम्पत्य-सम्पन्ध-विच्छेद, 
घामिक श्रथवा जातीय दम्म आदि का “भी प्रोद बिवेचन स्थान-स्थान 
पर मिलता है। परन्तु प्रसाद की कला का यह चमत्कार है कि ये 
समस्याएँ उस पुरातन वातावरण में पूरी तरह से फिट कर दी गई है )' 
जो लोग इस प्रकार के प्रभाव को ऐतिहासिक अ्रसद्भाति मानते हैं, वे 
वास्तव में मानव मावनाश्रो की चिरन्‍्तनता को अददशण करने में अपनी 
ग्रक्षमता-मान्न प्रकट करते हैं । 

सुख-दुः/ख की भावना 

प्रसाद के नाटकों के मूल तत्त्यो को समझाने के लिए, उनकी सुल- 
दुःख की मावना को ग्रहण करना शनिवार है। उनके नाठक सभी 
सुखान्त हैं । परन्तु क्या उनको समाप्त करने पर पाठक के मन में 
सुख श्र शास्ति का प्रस्फुरण होता है ? नहीं। नाटक के ऊपर दुग्ख- 
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की छाया आदि से अन्त तक पड़ी रहती है श्रोर उसके मूल में एक 
करण चेतना सुख की तह में छिपी हुईं अ्निवायंतः मिलती है। प्रो० 
शिलीमुख ने ब्रिलकुल टीक कहा है कि प्रसाद की सुखान्त भावना 
प्रायः वैराग्यपूर्ण शान्ति द्योती है । इसका कारण है उनके जीवन की वही 
करण जिज्ञासा, जो उनके आणो को सदैव विलोड़ित करती रहती थी; 
बौद्ध इतिहास और दशन के मनन ने उसे तोखा कर दिया था| उनके 
नावको में बौद्ध ओर आय दर्शन का संत्रप और समन्वय वास्तव में 
टुःखबाद ओर आनन्द-माग का ही संघप झीर समन्वय है, जो उनके 
अपने अन्तर की सत्र से वडी समस्या थी। इसी समन्यय के प्रभाववश 
उनके नाटक न पूर्णतः सुखान्त हैं और न दुःखान्त। उनमें सुख-दुःख जेंसे 
एक दूसरे को छोडना नहीं चाहते । कबि आग्रहपूवंक सुख का श्राह्मन 
करता है, सुछ आता भी है परन्तु तुरन्त ही दुःख भी अपनी भालक 
दिखा ही जाता है | 

“सिल्यूकस--( कार्नेलिया को ओर देखता है; वह सलज्ज पिर 
झुका लेती है )तत्र श्राओ्रों वेठी, आओ चन्द्रगुप्त ! ( दोनो ही 
सिल्यूकस के पास आते हैं, सिल्यूकस उनका द्वाथ मिलाता है। फूलों 
की वर्षा ओर जय-ध्वनि ) | 

चाणक्य--(मौर्य का हाथ पकड़ कर) चलो, अ्त्र हम लोग चले |? 

इस प्रकार आप देख सकते हैं कि ये नाथ्क सुखान्त श्रथवा 
दुः्खान्त न हो कर ग्रसादान्त हैं। इसका एक प्रमाण और है, वह दे 
रस का परिपाक | इन दो नाटकों में मुख्य रख दो ह--शटक्आार ओर वीर 
( देश-भक्ति )) इन दोनो में भावना अत्यन्त गादी और तीम्र है। 
श्ंगार में एक ओर अ्रपने को लय कर देने की तीखी चाह मिलती है 
तो दूसरी ओर विलास की उष्ण गन्ध और रूप-योवन के गहरे चित्र, 
ओ प्रसाद की तूलिका की विशेष विभूति हूँ। इसी प्रकार वीरता-- 
देशाभिमान अथवा आत्मगौरव की श्रभिव्यक्ति भी श्रन्तर की ही पुकार 
है | सिहरण अ्रथवा बन्धुवर्मा की देश-भक्ति कतंब्य-पूर्दि नहीं, आत्मा: 


सु 
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का आग्रह है। उनकी उक्तियों केवल नीति-मुखर ही नहीं हैं, उनमे 
हृदय का आक्रोश मी हे । परन्तु इन दोनों के साथ तीसरा र्स>शान्त 
रस--भी अनिवार्य रूप से मिलता है जो इस दोनो पर अनुशासन करता 
है। जत्र आ्रावेश, चाहे वह मधुर हो या परुपष, उबल कर सीमा तोडइना 
चाइता है तभी शान्त रस के छीटे उसे शान्त और सयत कर देते हैं। 
स्वमावतः वद्दों रस का प्रवाह आवेग से परिशान्ति की ओर बहता हुश्रा 
मिलता है | यही प्रसाद के नाटको का प्रसादास्त होना है | 
चरित्र-प्रधान नाटक 

स्यएतः यद्द नाटक चरित्र के इन्द्र को ले कर चलते हैं ओर इनकी 
सब्रसे बडी सफलता चरित्र-निर्माण में ही है | 

प्रसाद आधुनिक साहित्य के सबसे बडे. स्रष्टा थे। उन्होंने श्रपते 
नाव्कों में श्रनेक अमर पातन्नों की सृष्टि की है जो सभी श्रपना स्वतन्त्र एवं 
प्राणवान व्यक्तित्व रखते हैं--दांशनिक निम्बसार ओर सनकी तत्त्वज्ञानी 
दाण्ड्यायन का व्यक्तित्व भी कितना साफ और तीखा है ! कारण यह है 
कि पाने में प्राण फू कने वाली प्रतिमा की सजीवता और तीतता अद्वितीय 
थी। प्रमाद के जीवन-रथ की परिधि भत्ते ही घर से द्शाश्मेध ओर 
टशाश्वमेध से घर तक सीमित रही हो, परन्तु उनका भौतिक, मानसिक 
ण्वं श्राध्यात्मिक जीवन चिर-गतिशील था। उसकी गति प्रेमचन्द की 
तरह विस्तार में ग्रधिक नहीं वी, परन्तु अन्दर गहराई में बहुत दूर 
पहुँच गई थी। चे अत्यन्त प्राशवान कलाकार थे, उनके व्यक्तित्व की 
तीछ्षणता ने द्वी पात्रों की रूपरेखा को का्टछॉट कर इतना तीखा कर 
पिया था | 

एक दूसरे प्रकार से भी स्तष्य ने अपने आपको सृष्टि में व्यक्त 
किया है। प्रसाद के दश्शन-कवित्वमय व्यक्तित्व का थोडाहुत अंश 
उनके सभी पात्रों ने प्राप्त किया है। पुरुप-पात्र प्रायः त्तीन प्रकार के 
मिलते हं--- 

१. जीवन के तत्तों को सुलभाने वाले तत्ववेत्ता आचार्य , 
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२, जीवन संग्राम मे प्रश्नत्त हो कर जूकने वाले कर्मठ सैनिक, और 
३. राजपुत्रों को राजनीति के दॉव-पेच सिखाने वाले क्रूट्नीतिश । 
झ्लियो में भी स्पष्टतः कई श्रेणियों हैँ--- 
२, राजनीति की आग से खेलने वाली राज-महिपियों , 
२. जीवन-युद्ध में प्रेम का सम्बल ले कर कूदने वाली स्वाभिमानिनी 
राजपुत्रियों , 
२, जीवन की मेँवर में पडी हुईं मध्यवर्गीय दुर्बेल नारियों, ओर 
४, अपने निस्प्रह बलिदान से नाटफ के जीवन मे एफ फरुण गन्ध 
छोड कर जाने वाली फूल-सी सुक्रमारियों | 
बौद्ध और शैब दर्शनों के समन्‍्चय से जीवन की व्याख्या करने वाले 
थे आचाये दाशनिक प्रसाद के ही प्रतिरूप हैं। उघर निरन्तर कर्म में 
रत किन्तु फल की श्रोर से विरक्त सैनिक रूप राजपुन्नो को, प्रसाद का 
जीवन के विचार झौर उपभोग से परिपृष्ट पौरुष प्राप्त हुआ है | नारी- 
पात्रों में आपको उनके दुदय का रूपमोह और प्राणों में बैठी हुई 
जिज्ञासा की टीस मिलेगी । इस प्रकार प्रसाद ने सभी चरित्रों में अपने 
व्यक्तित्व की साँस फूक दी है । स्वभावतः उनमें वह अव्यक्तिगत चित्रण 
न मिलेगा जो सच्चे ग्र्थ में नाटकीय कहा जाता है। जहाँ शेक्सवियर- 
जैसे नाटककार मे, कौन सा चरित्र उनकी प्रतिच्छाया है यह पता लगना 
असम्भव है, यहाँ आप प्रसाद के व्यक्तित्व की झलक स्कन्दगुप्त, 
चन्द्रगुप्त, चाणक्य--किसी भी चरित्र मे थोडी बहुत देख सकते हैं। 
इस दृष्टि से प्रेमचन्द प्रसाद की शअ्रपेज्ञा कट्दी श्रधिक अव्यक्त रह 
सकते थे । 
प्रसाद के काव्य में विराट और फोमल का अपूर्य संयोग है। जिस 
लेखक ने कामायनी? के बिराद रूपक की सृष्टि की है उसी ने अ्रनेक 
मधघु-स्निग्ध गीतियों की उदभावना भी की है। अ्तएव आपको उनके 
. नायकों में इन दोनों तत्वों का अपूव योग मिलेगा । उनके दो प्रकार के 
गचित्र साहित्य की अमर विभूतियों हैं-- 
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१, सम्पूर्ण चित्र, २, रेखाचित्र । 

पहले चित्र फवि की विराद मावना की प्रसूति हैं। उनमे सम्पूर्ण 
चरित्रविकास शक्ति के श्राधार पर होता हे। स्वमावताः यह चित्र 
समस्त नाटक की दीवार को घेरे हुए; रइता है। चाणक्य ओर स्कम्दगुप्त 
ऐसे ही चित्र ह। 'श्रजातशत्रु! की मल्लिका में विस्तार तो नहीं परन्तु. 
शक्ति असीम है । इनमे महान कोमल का एक स्पर्श भर पा कर मुस्करा 
उठा है । 

दूसरे चित्र गीतिमय ई-वे प्रसाद की यूक्मम-कोमल गीति- 
प्रतिभा के प्रोद्धास हैं । इनमें जीवन की समस्त रेखाएँ अथवा विभिन्न 
रंग नहीं हैं. इनमें एक रेखा है और एक घुँंघला रेशमी रंग है-एक 
ही स्वर है! 'सगीत-समाओं की श्रन्तिम लहरदार और शआाश्रयद्दीनं 
तान, धूपदान की एक क्षीण गघ धूम रेखा, कुचले हुए फूलो का म्लान 
सोरम,--+इन सच्चो की प्रतिकृति! हू ये नारी चरित्र । देवसेना,, 
मालबिका और फोमा--ये तीन चित्र प्रसाद के नाठको में उनकी ट्रेजेडी 
की सारप्रतिमाएँ हैं । इनका व्यक्तित् जैसे जीवन का सजीव कोमल: 
कर्ण व्यग्य है ! 

सघु-सिचन 

प्रसाद के नायक समी मधुर्नतचित हैं। वे मूल रूप में कवि हैं,. 
अतः उनके नावकों में काव्य की गहरी एवं प्रथुल श्रन्तर्घारा बह रही 
हैं। उनके सुन्दरतम गीतों का एफ बहुत बडा अंश इन नाटकों में 
विखरा मिलेगा। इसके अतिरिक्त वस्तु-चयन, पात्रों के व्यक्तित्व, 
'चातावरण, कयोपकथन ओर सारभूत प्रमाव--सभी में कविता का 
रंगीन सनन्‍्दन है। प्रसाद ने अपनी रंगीन कल्नना के सहारे, दूर ऋतीत 
के बिंखरे हुए प्रस्तर्खस्ढों को एकन्नित करके उनमे प्राणों की कविता" 
का रस भर दिया; श्रतएव परिणामस्वरूप जिम नाटकों का निर्माण 
हुआ उनका वातावरण रूप और रंग से जगमगा रहा है । 

सत्र से प्रथम उनके गीतों को ही लीजिए. | यह सत्य है कि ये समी; 
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“गीत नाय्कीय नहीं हूँ । कुछ तो स्पष्ट रूप से स्वतन्त्र हो गये हैं, परन्तु 
उनके मीतर जो वेदना की गद्दरी टीस, रुूसन्योवन का चट्कीला रंग एवं 
बव्रिलास की उप्ण गन्ध भरी हुई है, वह समस्त नाटक पर सौरम-शलय 
वासन्ती समीर की भाँति संचरण करती रहती है । 
यही बात वबस्तु-विधान और चरित्राद्भुन में है। प्रसाद की घटनाएँ 
रोमांस और रस से परिपुष्ट है । अवेरी रात में मार्गंधी ओर शैलेन्द्र 
का मिलन, चाणक्य का सर्वक्व त्याग, स्कन्दगुप्त श्रौर देचसेना की 
विदा, मालविका का तलिदान--सभी कुछ एक मृफ कविता है । पात्रों 
फी स्नायुओं में भी रस का प्रभूत संचार हो रहा है | इनमे से कतिपय तो 
'एकांत कवित्वमय् हैं। उनका अ्रस्तित्व ही नाथ्क में कविता की सॉँस 
ऊकने को होता है। ये पात्र प्रातः नारीनान्र दोते हैं जिनके जीवन के 
विरल मधुर ज्षुण फूल के समान खिल कर अ्रपना सीरभ छोड जाते हैँ । 
इनके अतिरिक्त प्रायः ओर सब पात्र भी अपने स्नप्य के कवित्व के 
भागी हुए 'हँ-चाणक्य के कर्म-कठोर व्यक्तित्व में भी शल्यकाल 
की स्मृतियों मॉबरियाँ ले रही हैं। ये नाटक गद्य गीता का शअ्रक्षय 
भाण्डार है | उठाइरण के लिए े 
१. 'अकस्म/त्‌ जीवन-कानन में, एक राका रजनी की छाया मे छिप 
कर मधुर वबसनन्‍्त घुम थआ्राता है | शरीर की सब क्यारियाँ हरी-भरी हो जाती 
है | सौदय का कोकिल कीन ? कद कर मब्र को रोकनेन्टोकने लगता है, 
 पुकारने लगता है । गजकुमारी ! फिर उसी में प्रेम का मुकुल लग जाता 
है, ऑस-भरी स्मृतियों मकरन्द-सी उसमें छिपी रहती हैं ९ 
२. “घढ़कते हुए. रमणी-वक्षु पर हाथ रस कर, उस फम्पन में 
स्वर मिला कर कामदेव गाता है और गजकुमारी बही काम-संगीत 
की तान सौंदर्य की लहर बन कर युवतियों के मुख में लज्जा और 
स्वास्थ्य की लाली चदाया करती है (” 
अब्र सारभूत प्रभाव लीजिए. । वह न तो वास्तविकता की माँग पूरी 
करता है श्रोर न किसी ग्रादर्श की पूर्ति । उसके पीछे भी सिद्धान्त का 


१७४ जयशंकर असाद्‌ 


नहीं, काव्य का श्रोग्नह है| देखिए स्कन्‍्दगुप्तः का अन्तिम दृश्य । 
स्कन्दगुप्त--देवी, यद्द न कटी । जीवन के शेष दिन कम के श्रवसाद 

मे बचे हुए दम दुखी लोग, एक दूसरे का मुँह देख कर काट लेंगे। हमने 
अन्तर की प्र रणा से जो निप्ठुरता की थी, वद्र इस एथ्वी फो स्वग बनाने 
के लिए. | परन्तु इस नन्‍्दन की वसन्त-भ्री, इस श्रमरावती की शची, 
इस स्वर्ग की लक्ष्मी, ठतम चली झ्राश्रो--ऐसा मैं क्रिस मुँद्द से कहूँ 
( कुछ ठहग कर सोचते हुए ) श्रोर किस वच्ज-कठोर द्ृदय से रोकू १7" 

““दवसना ! देवसना !! तुम जाओ | इत-माग्व स्कन्दगुन्त, श्रकेला 
स्कन्द, ओह !! 

देवसेना--कष्ट हृदय की कसीटी है, तपस्या अ्रग्नि है। सम्राट , यदि 
इतना भी न कर सके तो क्‍या ! सत्र क्षुणिक सुखो का श्रन्त है। निंसमे 
सुखो का अन्त न हो, इसलिए सुख करना ही न चाहिए! मेरे इस 
जीवन के देवता | श्लौर उस जीवन के प्राप्य ! क्षमा ! 

( घुटने टेकती है; स्कन्दगुप्त उसके सिर पर हाथ रखता है )! 

दाप 

प्रसाद के नाटकों के दोप शायद उनके गुणों से ग्रधिक स्पष्ट हैँ | 

सब्र से पहला दोप स्ड्रमश-विपयक है । उनके नाटक में अ्रमिनय 
की न्ूटियों हैं। उनमे युद्ध, अभियान श्रादि के ऐसे दृश्य हई जो मश्च 
पर काफी गडबड करेंगे | दूसरे उनकी श्रपरिवर्तनशील गम्भीर भाषा मे 
छमिनयोचित चाझ्लल्य नी हैं। अनावश्यक दृश्यो की सख्या भी 
बहुत है । 

दूसरा बडा दोप है एकता का श्रभाव। उसके लिए. शायद 
उत्तरदायी है प्रखाद के मन में चलता हुआ सुख-ुःख का संघर्ष, जिसके. 
समाधान का प्रयत्न वे अन्त तक करते रहे | राज्यश्रीं या ध्रुवस्वामिनी! 
मे बस्तु-विस्तार कम होने से यह दोप नहीं आया। अर वस्थामिनीः का 
सारभूत प्रभाव तो पूर्णतः एकसार है | परन्तु स्कन्दगुत) और चन्द्र- 
गुप्त'जैसे बढ़े नावको मे घटना-बाहुल्‍य मे फेंस कर नाटक की एकता: 


प्रसाद के नाटक श्छ५ 


अस्तव्यस्त हो गई है। इन दोनो नाटको में ऐसी घटनाएँ और पात्र हैं 
जो प्रभाव की एकता के लिए अ्रनावश्यक ही नही वरन घातक भी हैं। 
स्कन्दगुप्त' में धातुसेन, एृथ्बीसेन, मातृभुप्त, मुदूगल और उनसे सम्बन्ध 
रखने वाले प्रसंगो का क्‍या प्रयोजन हैं? चन्द्रगुत! में चन्द्रयुत का 
सिंहासनारोहण बीच में इतना महत््वपूण हो जाता है कि कथावस्तु वहाँ 
एक बार दम तोड कर फिर उठती है | 

तीसरा प्रमुख दोष यह है कि वस्तुविधान में कहीं-कहीं बडे भदँ जोड़ 
लगे हुए हूँ । अनेक स्थानों पर नावककफार को घटनाशों फी गतिविधि 
सेभालना कठिन हो गया है श्लौर ऐसा करने के लिए, उसे या तो वांछित 
व्यक्ति को उसी समय भूमि फांड कर उपस्थित कर देना पछ्य है अथवा 
किसी का जबरदस्ती गला घोंटना पढ़ा है। यह बड़े नाटकों में सत्र 
हुआ है । 

महत्त्व 

इस प्रकार इन नायको का महत्त्व श्रपम है। एक ओर जहाँ पाठक 
उनके दोपो को देख कर विह्ुन्ध हो उठता है, दूसरी ओर उनकी शक्ति 
ओर कविता से अमिभूत हुए, बिना भी नही रह सकता । ये नाठक अंशो 
में जितने महान हैं सम्पूर्ण रूप मे उतने नहीं प्रसाद की ट्रेजेडी की 
भावना, उनकी सांस्कृतिक पुनरुत्थान की चेतना, उनके महान्‌ कोमल 
चरित्र, उनके विराद मधुर दृश्य, उनका काव्य-स्पर्श हिन्दी में तो अद्वितीय 
है ही, अन्य भाषाओं के नाठको की तुलना में भी उनकी ज्योति मलिन 
नहीं पड सकती ) 


जनमेजय का नागयंज्ञ 
( रामऋृष्ण शिलीसुख ) 


जनमेंजय का नागयज्ञ एक पोराणखिक कथा के आधार पर लिखा 
गया है, जिसने क्थ्यवस्तु के निर्माण के लिए लेखक ने कही-फहों कुछ 
स्वतन्त्रता ने काम लिया है। कथा पौराणिक तथा सवंसाधारण से 
परिचित शेने के कारण प्रारम्भ से ही कुछ कीवूहल उत्पन्न करने बाली 
है, और ज्योज्यों घटनाओं का विकास शेता जाता है त्यो त्यो कोवूइल को 
अधभिव्यधिक बटाती हुई अन्त में एक आनन्दुप्रद विराम की श्रवस्था को 
पहुंचती है । नाट्ऋ में शिथिल दृश्य कम हैं, जो हैं वे कवित्वपूर्ण भाषा 
आर भावुक कथोपकथनों के कारण उद्देगकर नहीं होते | पहले ही दृश्य 
में उत्तेजना इतनी अधिक मात्रा मे है कि प्राठक स्तम्मित-सा हो जाता है 
आर भावी परिस्थितियों की कल्पना द्वार एक मानसिक लय कासा 
अचुमव करने लगता हैँ ! 

'जनमेजय का नागयज्ञ एक मनोरम नाटक है। मिन्न-मिन्न भावों 
की परित्यिति में पाठक को डॉवाडोल कर के उसके हृदय को चबरावर 
अनुरंजित रखता है। आरम्भ मे ही अद्भुत के दर्शन होते हैं । उत्तंक- 
ठामिनी के संवाद के उत्तंक से भावी आ्राचरण फी जो तीज जिज्ञासा होती 
है उसका बडा सुन्दर समाधान है। इस नाटक में कहीं करुणा के दान 
होते हैं, कहीं श्गार के, कहीं रौद्र के, कहीं वीमत्स के तथा कहीं शान्ति 
के। नार्गों के जलाए जाने भे रौद्र ओर वीभत्स का समावेश है। वेदव्यास 
के आश्रम में अ्रपूव शान्ति का चोल-चाला हैं! सरमा व माणवक का 
संवाद तथा दासी बनने से पहले सरमा की स्वगतोक्ति में करुणा का 
पुट है। दूसरे अंक के पहले दृश्य में #ैंगार तथा विनोद का मिश्रण है । 
तिविक्रम तथा शिष्यों वाला दृश्य हवस्यपूर्ण है | 


जनमेजय का नागयज्ञ श्छ्ं 


प्रसाद ने इसे तीन अंकों मे विभक्त किया है जो वास्तव में प्लॉट 
के आरम्म, मध्य और श्रन्त कहे जा सकते हूँ। प्रथम अंक बहुत अंशों 
"में तो प्लॉट की पूर्वपरिश्थितियों को सुल्लक्मा कर उन अवस्थाओं का 
विकास करता है जो नाठक की गति को सारभूमि तक पहुँचाने में समर्थ 
होती हैँ और उस संधर्प का निर्देश करती है जो वाध्तव में नाटक की 
सारस्थिति है। अतः दूसरे अंक मे हम नाटक की इसी संघपमूलक सार 
स्थिति को धीरे-धीरे बढ़ती हुई देखते है। साथ ही साथ इस अ्रंक में 
अस्फुट रूप से उन परिप्यितियों का भी उदय होता है जैसे प्रथम दृश्य भें 
मणिमाला और जनमेजय की मेंट, जो शअ्रन्त में संघ के उतार के बाद 
सुखपरिणति का कारण वनती है | तीसरा अंक उतार का अंक हैं; जिसके 
प्रत्येक दृश्य में शान्ति, करुणा और प्रेममयी विरक्ति का वातावरण 
स्थापित किया गया है। इस अंक में मणिमाला और जनमेजय के 
प्रारम्भिक श्रनुरागबीज को एक बार फिर पुष्ट कर के सुखरूप उपसंहार 
की सूचना दे दी जाती है | 

नाटक की विचारधारा बडी समुन्नत है। प्रारम्मिक प्रकाशन-क्रम में 
जनमेजय का नागयज्ञ” प्रसाद का तीसरा नाठक है और अपने 
'पूब॑वर्ती अजातशन्रु! की अनेक भावश्ग्रवृत्तियों को सूचित करता है। 
जीवनव्यापी संघ के बाद सांसारिक कुद्र वासनाओं से विराग तथा 
करुणा श्र प्रेम से आपूरित शान्ति का ध्येय और उसकी प्रासि मसाद 
के भव्य नाटकों की भाँति मागयज्ञ” में भी दृष्टिगोचर होती है । संघ 
की प्रतिष्ठा में रौद्र, वीर अथवा बीभत्स के साथ जुगुप्सा, निर्वेद और 
-करुणा का द्वन्ह दिखाया गया है | मनसा, तत्षुक झ्ादि प्रथम प्रकार 
की पज्त्तियों के प्रतिनिधि हैं ओर उत्तंक, मणिमाला, सरमा, आस्तीक 
आ्रादि दूसरे प्रकार की प्रद्ृत्तियो के । जनमेजय नेता की हैसियत से और 
“स्वयं उस संघर्ष का ही प्रतिनिधि होने के कारण, समय-समय पर 

"परिस्थितिवश दोनों ओर प्रज्नत्त होता है | 
जयशंकर प्रसाद के नाठकों का यह सामान्य आदर्श नागयज्ञ? में 

श२ 


श्ष्८ जयशंकर प्रसाद 


रतान्वर से विश्व मैत्री और प्राणिमात्र की एकता का रूप धारण फरता 
है। उस एकता का मूल सिद्धान्त है-सर्वत्र शुरू चेतन की व्यापक 
सत्ता। इस अद्दगेत-प्रतिष्ठा मे एकता या समभाव स्वयं स्थापित हो 
जाता है, जिसका अ्र्थ है सेद-झाव का नियकरण | परन्तु मनुष्य अपनी 
अदंइत्ति के कारण अनेक विपदी इन्द्रो को बना लेता है ओर भेद 
देखने लगता है | इतलिए, अतद्ष्य में श्रीकृष्ण कहते है कि इन्द्र बुद्धि 
को दूर करना चाहिए. और जे! लोग समझाने से उसे दूर नहीं करते उन्हें 
हमारा विरेधी उनना पडेगा, प्रकृति के चक्र में पिस कर उन्हें नया रूप 
धारण करना होगा । इसी प्रकार वे हमारे समीपतर आ जायेंगे। 
साम्थध्थापन का यह कार्य ईश्व्रेच्छा की स्वामाविक क्रिया है, अतः 
उमकी पूर्ति में मतुप्प को ऋर्तामाव न लाना चाहिए शोर इसीलिए 
अजु न द्वारा खाडब-दाह होने मे कोई दोप नहीं है | 

प्रथम दृश्य के अन्तह्न श्य में प्रतियादित यह सिद्धान्त ही 'मागयज्ञ 
की समस्त घटनावली भे व्यावह्ारिकि रूप से हृष्टिगोचर होता है। 
अन्तह श्य का यही उद्देश्य शोर महत्व है। खांडव वन में जलाये गये 
नाग अ्रत्र भी अपनी बबरता नहीं छोडते ई और भेद-भाव को पुष्ट कर 
अपने को जड बनाये रखने मे ही ये सन्नुष्ट हैं । वे शान्ति और प्रेम से 
रद कर आयों से मिल ही नहीं सकते । इसीलिए, प्रकृतिचक्त से उद्भूत 
परिध्यितियों मे पड कर वे दिन-रात पिसते हूँ । जत्र वे अच्छी तरह पिस 
चुकते हैं तो उनका रूप चबलता है। मणिमाला श्रौर जनमेजय के 
जिवाह द्वारा झ्रार्यो के साथ समता की अवस्या को प्राम हे जाते ई ! 

श्रीकृष्ण के उस शुद्ध चेवन सम्बन्धी गहन अ्रद्धेत सिद्धान्त की 
स्थायना में आशंका हो सकती है कि नाटक की वस्तु ओर गये नीरस 
होगी । लिन स्थलों पर इस प्रकार सिद्धान्तों की विवेचना होती दे वे 
आसानो से ब्रोषगम्प न होने के कारण शुष्क हो भी जाते हैं। परन्तु 
ऐसे स्थल वास्तव में बल्तु की व्खलामात्र है, स्वयं वस्तु नहों ह | 
यथार्थ घय्नावली में तो सांसारिक संघर्ष की परिस्थितियों ही हूं, जो 
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ब्यापफ मिद्धान्त की हृप्टि से बस्तुतः प्रयुतिचक के आवतंन मात्र हू) 
इन आवतेनों मे जब पात्र श्रपनी श्रद्॑त्रुद्धि को ले कर फ्रीड़ा फरते 
वे अन्सरानुकुल अपने हृदय की प्रयृत्तियों को पक करते हू और ऐसे 
अवसरों पर भावुकता का श्ापादन द्ोता है ! 
आाचार-नीति की ब्यमना में नाव्कफार ने प्राचीन तथा श्र्वाचीन 
समाजों श्रोर व्यक्तियों के व्यवशरों को उदाह्ृत करने की चेप्टा की ई 
आदश चरित्रों में दयाचरुगण की पृणुता भक्ति पेंदा करने बाली है। 
उत्तक फा नैतिक बल, जग्त्काद झोर वेद फी क्षमा तथा चेदव्यास का 
'शान्तिपूण आर सबतोगामी प्रभाव एक प्रति उच्च मीतक वातावरण के 
चोतक हैं। यजशादिक का न प्राशणों की बचीखुची मधिमा, 
कया का श्राश्रमों मे तपस्या आदि करना, गुरुकुलअणाली ( जिसमे 
शिष्य स्वैच्छा से गुर को मनोनीत दल्निगणा देता है ), गजकुल का समय 
समय पर ऋषियों तथा आचायों से उपदेश ग्रहण करना श्रादि उस 
प्राचीन समय के बातावरण के ग्ोतक है जिसकी कथा जनगजय का 
नागवभ! का विषय हैं। इन सब के बीच मे कद्ठी-फर्टी ब्राग्गग॒त्व का 
प्रिथ्या श्रद्धफार ओर पतन, कुपान्र शिप्पो का सुझ की अवशा करना या 
हँसी उड़ाना, श्रन्तिम दृश्य के अनुसार यशादिक की श्रभुपवोगिता; सभ्य 
करलाने वाली श्रोर श्रसस्य कही जाने वाली जातियों का संबंध, पद- 
दलितों की छुग्पटाहट शरीर स्वतन्तता के लिए. उनका प्रयत्तशील होते 
रहना आदि जातें बतेमान मारतीय परिस्थितियां को किसी अ्रश में प्रकट 
करती हैं । प्राचीन शरीर वत्तमान वातावस्णो के इस सामंजस्य में लेखक 
के एक अत्पप्ट उद्देश्य की ऋलक दिखाई दे सकती है | 
इस नाटक की भाषा संध्कृत-मिश्रित है श्रीर एक ऊँचे शिप्ट समाज 
की कल्यना को उत्तन्न करती है| भाषा क्लिएता के कारण समझने में 
कुछ कडिनता होतो है। परतठ इसका दोप एकमात्र भाषा के ऊरर ही नहीं 
मदना चाहिए. जो हम भाषा विलष्ट मालम होती ह और समभकने में 
” कठिनता होती हे वहाँ दाशनिक विचारों तथा संवादों का भी उत्तरंदायित्य 
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उखाडी जाती तो शायद राष्ट्र में विप्लव दो 'जाता। दुर्भाग्य से ऐसे 
पडयन्त्र में कोई-कोई दुरब्राद्यण भी शामिल ये । उस समय ब्राह्मणों का 
का विशेष मान था| राजा भी उनकी आज्ञा का वशवर्ती था। ऐसी 
परिस्थिति में एकाध ब्राह्षण के भी पडयन्त्र में मिल जाने के कारण घोर 
कठिनाइयो के उपस्थित हो जाने की सम्भावना थी | जनमेजय के चरित्र 
पर इस परिध्यिति का प्रभाव पडना आवश्यक था | अतः कोई श्राश्चय 
नहीं कि जनमेजय को हम एक अति क्र श्र प्रतिहिसाशील व्यक्ति के 
रूप में देखते हैं। जनसेजय मानव पात्र है, श्रसामान्प देवप्रवृत्तियों 
उसमें नहीं हैं, फल्ततः मानवी दु्बलताएँ उसमें स्वाभाविक हैँ। वह 
स्थान-स्थान पर नागो को जलबाता है और प्रतिद्दिसा के वशीभूत द्वो 
ब्राह्मणों को निर्यासित करने का साहस करता है| जिस समय तक्षुक उससे 
कहता है कि क्ररता में तम किसी से कम नहीं हो? तो बह उत्तर देता है, 
“ही तो मैं तुमसे कटलवाना चाहता था,” तो एक प्रकार से वह स्थय॑ 
ही अपने क्रोध श्रोर प्रतिद्दिंसा का कुछ स्पष्ट रूप से उदगार कर देता 
है। साथ ही राज-सभा में अपनी स्वाभाविक प्रवृत्ति का गोपन कर के 
उसका यह कइ्टना कि आपको नहीं मालूम'”” उसकी मानवी दुर्बलता का 
सचक है। मनुष्य अपने किसी श्राचरण की पुष्टि के लिए, उसे उदास्ता 
या वेचसी का आवरण दिया ही करता है | 

जनमेजय तेजस्वी प्रकृति का व्यक्ति है श्रोर राजप्रभुता को समझता 
है | ब्राह्मणों के अ्रतिरिक्त और किसी को वह अपने सामने अ्रधिक बोलने 
का अवसर नहीं देता। मृगया मे मद्रक के निषेध करने पर कि ऐसी जगह 
पर मूंग नहीं छिपते वह कहता है चुप रहो! । परन्तु उसका सच से अधिक 
मानवीय रूप उसके निराशावाद में है | इस परिस्थिति में वद हसारे 
सामने सम्राद नही दे, प्रत्युत एक मनुष्य-मात्र है। अपनी परेशानियों 
ओर चिन्ताओं से दुःखी हो कर वह दोन की भाँति अनेक बार चिल्ला 
उठता दै--मनुष्य प्रकृति का श्रनुचर ओर नियति का दास है? इसो 
भमॉति मणिमाला को देख कर उसके दृदय में किसी एक अ्रल्नक्ष्य इत्ति 


भ वस्वामिनी और प्रसाद 
[ शम्भुप्रसाद बहुगुना ] 


प्रसाद की रचनाओं में ( नाटकों में ही नहीं ) श्रपनी मर्मस्पर्शिता, 
सरलपन ओर क्रान्तदर्शिता तथा सुलमे हुए कथानक के लिए. सम्मवतः 
'श्रवस्वामिनी' सर्वश्रेष्ठ है । इसका लघुत्य द्वी इसके इस व्यापकत्व का 
मुख्य कारण है, किन्तु इस लघुत्व में जो महान प्रश्न ओर जीवन की 
कट मार्मिकता है, उसका हल--उसका निर्शुय-- श्र वस्वामिनी? को, 
जीवन के एक जटिल प्रश्न का मह्दान से मद्दान भाष्य बना देता है। 
किस अवस्था में नारी मारत में भी दूसरा पति वरण कर सकती है, यह 
चतलाने का कान्तासम्मत काय' प्रसाद ने भारतीय इतिहास ओर 
धमशास्त्र के आधार पर प्र वस्वामिनी' में अपने ढंग पर किया है | 

इस अपने ढंग के विवेचन में भी प्रशाद ने भारतीय दृष्यिकोण की 
रक्ता की है किन्तु शास्त्रीय मनोदृत्ति के श्रधीन इतिहास के तथ्य की दृत्या 
नहीं होने दी है। वरन्‌ शास्त्रों को इतिहास का अनुवर्तों बनाया है | 
अपने इस दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुए वे प्र वस्थामिनी? की सूचना? 
में एक स्थान पर कहते हैं-- 

“यह टीक है कि हमारे श्राचार और धमंशास्रों की व्यावहारिकता 
विछिन्न-सी है | श्राज जितने सुधार या समाजन-शात्त्र के परीक्षात्मक प्रयोग 
देखे या सुने जा सकते हैं, उन्हें अचिन्तित श्रीर नवीन सम कर हम 
चहुत शीघ्र उन्हें अभारतीय कह्द देते हैँ, किन्त॒ मेरा ऐसा विश्वास है कि 
प्राचीन श्रार्यावर्त ने समाज की दीघकालव्यापिनी परम्परा में प्रायः 
अत्येक विधान का परीक्षात्मक प्रयोग किया है । तात्कालिक कल्पाणकारी 
परिवतंन भी हुए, हैं। इसलिए, डेढ़ हज़ार वर्ष पहले यह होना अस्वाभाविक 
नहीं | क्या होना चाहिए और कैसा होगा ? यह तो व्यवस्थापक विचार 


श्पोः जयशंकर प्रसाद 


फरें, किन्तु इतिहास फे आधार पर जो कुछ हो चुका है या जिस घटना 
के घटित होने की सम्भावना है, उसी को ले कर इस नाटक की कथावस्लु 
का विकास किया गया है ।” 
प्रवस्त्रामिनी' का कथानक 

अ्रुवस्थामिनी! प्रसिद्ध गुम-कुल की वधू थी। वह समुद्रगुत की 
टिग्विजय में फन्वोपदान में शुप्त-कुल में श्राई थी। चबन्द्रगुप्त द्वितीय उसे 
खेमे में लाने के लिए गया या । समुद्रगुत्त ने उत्तराधिकार चद्धगुप्त को 
देने की सोचो भी । कुछ लोगो को यह नात शात भी थी, पर इस बात 
की घोवगा परिपद्‌ के सम्मुग्य नहों शो पाई थी। समुद्रगुप्त फी मृत्यु फे' 
बाद चमगुम्त ने धूर्तता से गद्दी पर अपना श्रधिकार कर लिया और 
प्रवत्तामिनी के साथ भी विवाद के मच पुरोहितों से पदा लिये। सचा 
लोगो के विरोध करने पर भी शिखरस्यामो शोर पुरोद्तित ही इस कार्य में 
रामगुत के सहायक हुए | 

फिर रामगुप्त चन््रगुप्त को बन्दियो की भाँति नियंत्रण मे रखता है 
थ्रोर ध्र वस्वामिनी के हृदय में चन्द्रगुप्त के प्रति स्नेह का जो श्रंक्र रद 
होगा. उसे समूल नष्ट कर देने के स्वप्न रमशुस देखा करता है पर 
चन्द्रशुप्त और प्रवस्थामिनी सदेव एक दूसरे के लिए. ग्राकुलता छिपाये 
चलते हूँ । गुप्त-कुल पी माननमर्यादा को बनाये रखने के लिए चन्द्रगुप्त 
अपने प्रधिकारों व अगयने हृदय के कोमल भावों तक की उपेक्ता-सो 
फरने लगता है! उिन्तु उसका त्याग--उसका तेजस्थ-रामग्रुप्त की 
फायरता व धू्तता के विरोध में शोर भी अधिक निखचर उठता है । 

अपने ही स्थार्थो का मोह जिसकी इन्द्रिय-लोलुपता को बदाता रहता 
है वद वलीब, कायुरुष, धूत रामगुप्त स्नेट से भ्रूवस्वामिनी को सदैश्य 
वच्चित रखता है वह उसकी उपेक्षा करता है झार साथ दी यह भी 
चाहता हैं कि 'जगत्‌ की श्रनुपम सुन्दरी? मुझे प्यार करे । उसे यह 
खलता ई कि भुवस्पाम्िनी उसे प्यार नहीं करती वरन्‌ चन्द्रगप्त फो 
चादइती है । 


प्रुवस्वामिनी और प्रसाद श्ष्प 


“जगत्‌ की अनुपम सुन्दरी मुझे स्नेह नहीं करती और में हूँ इस 
देश का राजाधिराज ९”? 

“आह ! किन्तु भ्र बदेवी | उसके मन में टीउ है, जो ली दूसरे के 
शासन में रद कर और प्रेम किसी अ्रन्य पुरुष से करती है; उसमें एक 
गम्भीर ओर व्यापक रस उद्देलित रटता होगा। वही त्तो'नही; जो 

चन्द्रगुप्त से प्रेम करेंगी वद ख्री न जाने कब्र चोट कर बैठे ? 

आर इसीलिए वह ऐसी परिस्थिति उत्तन्न करने की फिक्न मे सदेव 
रहता हे जिससे कुचक्रो? का चलना सम्भव न हो सके और चन्द्रगुप 
तथा धर वस्थामिनों दोनो का सम्पक भी ने हो। भ्रू,वत्वामिनी के दास- 
टदासियाँ गूँगे, बहरे, द्विजदे हैं, जिससे उसका दम घुदने लगता है | 
जीवन में एक निरन्तर श्रमाव फी रेग्वा छिपाए अपने इस नीरव अपमान 
की भर्त्ना करती हुई वह मनद्वी मन सोचती ६-- सीधा तना हुश्रा, 
अपने प्रभुत्त की साकार कठोरता, अ्रग्रमेदी उन्मुक्त शिखर और इन क्ष॒द्र 
कोमल निरीद्र लताश्ो को इसके चरणी पर लोठना ही चाहिए. न १ वह 
टदामददासियों से प्रश्न करती है । पर उत्तर कौन दे; श्रवस्वामिनी खीक 
डठती है-- इस अन्‍्तःपुर में न माक्मूम कब से मेरे लिए नीग्व श्रपमान 
सश्ित रद्या, जो मुझे आते दी मिला ।” रामगुम के कमी दर्शन तक नही 
होते, विवाद्द के श्रवसर पर पुरोहितों के श्राशीर्वाद फो अभिशाप 
सममभती हुई वष्द अपनी व्यथा मुनाना चाहती है-- 'डस दिन राजपुरोहित 
ने कुछ श्राहुतियों के बाद मुझे जो आशीर्वाद दिया था वह क्‍या 
अमिशाप था १” पर सुनने वाला कीन है ! 

भुवस्वामिनी दासी से बहुत कुछ पूछना चाद्वती है किन्तु अ्वरोध के 
अन्दर मीन रहने वाली दासी भरने के पास चलने का संकेत करती है । 
वहोँ एकान्त पा कर दासी का मौन खुलता है। -श्राश्वयंचकित 
भर वस्वामिनी इस कपटाचरण का कारण पूछती है तो दासी चन्द्रगुप्त की 
चर्चा चला फर उसे बन्दीगणद् से मुक्त करवाने की बात कहती है-- 

“प्रत्येक क्षण उनके प्रायों पर सन्देह करता है। उन्होने पूछा है 


$ 
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कि मेरा क्या श्रपराध है ?”“दशाज्ञाधघिशन से कह कर क्‍या आप 
उनका कुछ उपकार करेंगी | दुखी धर बदेवी कहती है-- 

“मुझपर राजा का कितना अनुम्रद है, यह भी में श्राज तक न 
जाम सफी | मैने तो फमी उनका मधुर सम्मापण सुना ही नहीं। 
विलासिनियों के साथ मदिरा में उन्मत्त, उन्हें अपने आनन्द से 
अवकाश कहां १? 

दासी चम्द्रगप्त के प्रेम का सकेत देती हुई कदती दैन- कुमार को 
तो इतने से री सन्‍तोष दोगा कि उन्हें कोई विश्वासपूर्वक्ष स्मरण कर 
लेता है ।” श्र वस्वामिनी के छृदय की असह्य पीछा साकार हो जाती है| 
रामगुप्त के पति उसकी घृणा तीवतम हो जाती है-- आह |! कितनी 
कटोरता है! मनुप्य के छुदय में देवता को हटा कर राक्षुस कशें से घुस 
आता है? कुमार की स्निग्घ, सरल श्रौर सुन्दर मूर्ति को देख कर 
कोई भी प्रेम से पुलकित हो सकता है। किन्तु, उन्हीं का भाई ? 
आश्चर्य ?” 

रामगुप्व को जब शकपति से पाला पडता है तो मालूम होता है 
कि उसके प्राण श्रत्र संकट में नही। चन्द्रगुप्त और भ्र्‌वस्वामिनी दोनों को 
एक साथ ही दूर कर देने की भावना रामगुप्त के मन मे चल रही 
थी | शकपति सन्धि करने के लिए, तैयार था, इस शर्त पर कि 
श्र्‌ बस्चामिनी उसे मिल जाय | रामगुप्स इसके लिए, मी तैयार हो जाता 
है और प्रवस्वामिनी के सामने प्रस्ताव रक्‍्खा जाता है। यह था प्रथम 
सम्मापण जिसके लिए झतज्ञता प्रकट फरती हुईं भ्र्‌ वस्थामिनी कहती 
है--मै यह जप्नना चाइती हूँ कि गुप्त-्साम्राज्य क्या स्त्रीसम्प्रदान से 
ही बढ़ा है !” रामगुप्त को कुछ भी उत्तर नहीं सूक्तता है तो वह वहीं 
'पास ही बैठे मन्‍्त्री से पूछता है। कपटाचारी तथा धूर्त मन्त्री भी? 
सलाह देता है कि राज्य की रक्ता के लिए दो ही उपाय हँल्‍या 
तो प्राण दिये जायें या प्रृवस्वामिनी । रामगुप्त फो प्राण सम्मान तथा 
अआवस्वामिनी से अधिक प्रिय ये इसलिए वह ग्राणों की रा के 
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लिए भू वस्वामिनी का उत्सरग करने को तैयार होता है। ध्रवस्वासमिनी 
आत्म-सम्मान के ठुकराये जाने से तिलमिला उठती है-- पुदुषों ने 
स्त्रियों को अ्रपनी पशु-सम्यत्ति सके कर उनपर श्रत्याचार करने का 
अभ्यास कर लिया है, वह मेरे साथ नहीं चल सकता । यदि तुम भेरी 
रक्षा नहीं कर सकते, अपने कुल की मयांदा नारी का गोरब नहीं बचा 
सकते, तो मुझे वेच भी नहीं सकते, हॉ, तुम लोगों को श्रापत्ति से बचाने 
"के लिए. मैं स्वयं यहाँ से चली जाऊँगी |? 

परन्तु शिखरस्वामी तथा रामगुप्त ध्रवस्वामिनी को देने पर ही उतारू 
हैं । शिखरस्वामी से चले जाने के लिए, बड़े मार्मिक किन्तु श्रोजस्वी 
शब्दों मे भ्र वस्वामिनी कहती है-- मै चाहती हूँ कि अमात्य श्रपने 
मन्त्रणा-णह में जायें | मैं केवल रानी ही नहीं ज्रो भी हूँ; मुझे अपने को 
पति कहने वाले पुरुष से कुछ कद्दना है, राजा से नहीं |” शिखरस्वामी 
के साथ शमगुप्त मी जाने लगता है। धर वस्वामिनी रामगप्त को रोक 
लेती है | उसे डराती है, धमकाती है, रोती श्रोर गिडगिडाती हुईं उससे 
'पूछुती है-- मेरा सत्रीत्व क्या इतने का भी श्रधिकारी नहीं कि श्रपने 
को स्वामी समझने वाला पुरुष उसके लिए प्रा्णों का पण लगा सके ?” 
'पर रामगुप्त से यह सुनने पर कि “सोने की कटार पर मुग्ध हो कर उसे 
कोई अपने हृदय में चुमा नहीं सकता” उसका दिल टूट जाता है। किन्ठु 
फिर भी वह रामगुप्त के चरण छू कर श्रन्तिम प्रयत्न करती हुई 

कहती है-- 

“मेरी रक्षा करो। भेरे और अपने गौरव की रक्षा करो, शजा, 
आज मैं शरणप्रार्थिनी हूँ । मै स्वीकार करती हूँ, कि आज तक मैं 
तुम्दारे विलास फी सदत्वरी नहीं हुई; किन्तु वह मेरा श्रहंकार चूण हो 
गया है। मैं ठम्दारी हो कर रहूँगी। राज्य और सम्पत्ति रहने पर राजा 
को--पुरुष को--बहुत-सी रानियाँ और जख्रियों मिलती हैं; किन्तु व्यक्ति 
का मान नष्ट होने पर फिर नही मिलता | 

रामगुप्त राज्य स्थिर चाहता है, अपने प्राण भी, फिन्त ब्रिना कुछ 
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किए ही । यदि वह कुछ किया चाहता है तो यही कि श्रूवदेवी आर 
चन्द्रगुप्त दोनो ही एक वार मे राह से अलग हो जायें! ऐसी भावनाएं 
निसके दृदय में हों ठसका पुरुषत्व कब्र जाग्रत हो सकता है, उसमें कहाँ 
हिम्मत हो सकती है कि वह अपनी कुल-भर्यादा नारी की सच्चा के लिए: 
अपने प्राणों का पणु लगा सके । केवल कायरता से अनधिकार प्रभुत्त 
चाहता है। भर वस्वामिनी को अ्रग्निः्ताक्षी दे कर उसने अपनी स्त्री बनाया 
था, सुसत-दुःख मे उसका साथ न छोड़ने की प्रतिज्ञा को थी, इस बांत 
तक से वह विमुख्य होना चाहता ई-- रामगुम ने ऐसी कोई प्रतिज्ञा ना 
की होगी । में तो उस दिन द्रात्नासव मे डुबकी लगा रहा था | पुरोहितों 
से न जाने क्या क्या पढ़ा दिया होगा | उन सत्र बातो का बोर मेरे सिर 
पर १ कदापि नहीं ।” नील की रक्षा की आशा ऐसे व्यक्ति से करना 
श्र ब्ल्वामिनी के लिए, एक दुराशा मात्र द्वे | 

प्र वस्वामिनी जब लीत्य की रक्षा होना दुलंम समझती है तब अपने 
आत्म-सम्मान को भी ठुकरा कर सतीत्व की रक्षा की भीख मॉगती है ।' 
डसकी कॉपती हुईं वाणी वी चीत्कार मी रामगुप्त के पापाण-छदय की जब 
भेद सकते मे समर्थ नहीं होती तथ उसका दैन्य परमुखापेजञ्ञी न रह कर 
स्वावलम्त्री बन जाता है। श्रात्मसमपंण के भाव एकाए लुप्त हो जाते हैँ 
ओर घने अन्धकार में फूड उठती है अन्तराल मे बिकीण होने वाली 
आत्मज्योति | एक ही क्षण पहले जिसके सौन्दर्य को करुणा के कहासे ने 
अआउच्छादित कर दिया था, उसके मुखमणडल पर अत्र अ्रसीम आत्मह्टता 
की सत्य-ज्योति जगमगाने लगती है |--निलंज्ज ! मद्यप |! क्लीब !! 
श्ोह, वो मेरा कोई रक्षक नहीं ? नहीं, में श्रपनी रक्षा स्वयं करूँगी। मे: 
उपहार में देने की बस्तु, शीतल मणि नहीं हूँ | मुकमे रक्त की तरल 
लालिमा है | मेस छुदय उष्ण हैं ओर उसमें आत्मसम्मान की ज्योति है । 
उसकी रक्षा में ही करूंगी,” और ग्रन्तिम अवलम्ब कटार निकालती है। 
रामगुप्त को भय होता है कि मेरी हत्या न कर दे इसपर श्र बस्वामिनी 
कहती है-- तुम्हारी हत्या १ नहीं तुम जिश्नो | भेड की तरह तुम्हारा छुद्र 
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जीवन ! उसे न लूगी। में अपना दी जीवन समाप्त करेंगी ? इसपर 
रामगत श्लीर चिन्तित हो कर चिल्‍ना उठता दै-- किन्तु न॒म्दारे मर 
जाने पर उस चर शकगज के पास किसको मेजा जायगा ? नहीं-नहीं, 
ऐसा न करो [ हत्या, हत्या, दौंठों, ठोड्ो ।” 

बन्‍्दीणद मे लन्द्रगम सुन लेता है। शग्नलाओं को तोड़ कर बाहर 
निकल आता है । भ्रवत्यामिनी के हाथ में कगार देख फर कहता दे-- 

यह क्‍या ? महादेयी, ठदरिए ।? 

श्र वत्थामिनी को एस समय जब कि उसका झात्मसमयान झुकरा दिया 
गया है, जब कि वह श्रपमान में निर्बसन! होने से मृत्यु फी चादर! से 
अपने को ढक लगना चाहती हो, चन्द्रगप्त का थाना सलता है। विन्ञव्ध 
हो कर बह कद उठती है-- कुमार | इसी समय तुम्हें भी प्राना था। 
मै प्रार्थना करती हूँ कि तुम यहाँ से चले जाथो। मुझे श्रयने श्रपमान 
में निर्वमना देखने का किसी पुरुष को शिकार नहीं। मुझे मृत्यु की 
चादर से झपने फो ढंक लेने दो ।? 

ददलित श्र बस्वामिनी के छदय से निकली हुई इस शाह में युग- 

युग की भत्सना भरी हुई ६, जिसे सुन कर सम्पूण पुरुष-जाति के प्रति 
उइुगा-सी होने लगती है । 

चन्द्रगुप्त कारण मुनने के लिए व्यम्म है। भर वल्वामिनी से भी नहीं 
रहा जाता । श्रासिर बद खुल ही पडती है-- मुनोगे १ श्रभी श्रात्मद्वत्या 
नहीं करूँगी, जब्र तुम ञ्रा गये हो तो थोडा ठदरूगी | यद्द तोखी छुरी 
इस शअ्वृप्त हृदय भें, विकासोन्मुख कुसुम में, विपेले कीट में डट्टू की तरह 
जमा दूँ या नहीं, इसपर विचार करेंगी। यदि नरीं तो मेरी हुदशा का 
पुरस्कार क्या कुछ आर है ? 'होँं, जीवन के लिए, कृतज्ञ, उपकृत श्र 
आभारी हो कर किसी के अ्रभिमानपूण श्रात्मविज्ञापन का भार दोती रहूँ, 
यही क्‍या विधाता का निप्ठुर विधान है ? छुटकारा नहीं ? जीवन नियति 
के कठोर आदेश पर चलेगा ही ? तो क्‍या गेरा यह जीवन भी श्रपना 
नद्दीं है ७ | 
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घन्द्रंगुत जीवन फा अन्त कर देने ( श्रात्मत्त्या ) के इस गम्मीर 
प्रइन पर प्रकाश डालता हुआ शान्त भाव से श्र व्वामिनी को सम्काने 
लगता है-- दिवि, जीवन विश्व फी सम्पत्ति हैं। प्रमाद से, क्षणिक 
आवेश से या दुःख की कठिनाइयो से उसे नष्ट करना ठीक तो नहीं । 
गुप्त-कुल-लच्मी आज यह छिन्तमत्ता फा अबतार किखलिए घारण करना 
चाहती है ? सुनें भी ।? 

चन््रगुत के आरचर्य का टिकाना नहीं रहता जब वह देवी से 
सुमता है कि शकराल को मेरी परम आवश्यकता है| यह अवरोध त्िना 
मेरा उतरार ढिये नहीं हट सकता | श्राज मुझे शकशिविर में पहुँचाने 
के लिए उसी प्रमार तुमको भरे साथ चलना होगा जिस प्रकार तुमे 
प्रमन्नता से मुझे गुततछुतल भे लाने के लिए मेरी शिविका के पीछे 
बिश्वासपूर्ण मुखमएटल से आए थे | 

चन्द्रगुप्त विकल हो कर कहता है-- यह परिद्यास कैसा ?”? 

अपने ऑंसुश्रों को अ्रग्वल से पोछुती हुई धर वस्वामिनी कहती दे-- 
“परिहास नही, राजा की आजा है |”? 

सुनते ही चन्द्रशुप्त आवेश में गा जाता है ओर बह करने के 
लिए तैयार है जो रामग्रुप्त के कारण म्यिामेट किया जा रहा था। 
समुद्रगुप्त के स्वर्गीय गर्व और धर वस्वामिनी के प्रेम की रक्षा के लिए 
वह अपने प्राणों की बाजी लगाने के लिए तैवार हो नाता है। अतीत 
की स्मृति और सोई हुई भावनाएँ जाग उठती हैँ। श्रपनी आन्‍्तरिक 
वत्तियों की श्रधिक उपेक्षा अब वह नहीं करता-- यह नहीं हो सकता'*' 
मेरे जीवित रहते श्रार्य॑ समुद्र गुप्त के स्वगाँय गव॑ को इस तरइ पद-दलित 
न होना पड़ेगा" ? 

रामगुप्त शोर मन्‍त्री इस अवसर पर आत्महत्या को पाप बताने 
लगते हैं । उनके मुख से ये बातें सुन कर वीर चद्धगुप्त व्यंग्य करता 
हे-- आप से तो यह भी नहीं होता / रमगुप्त इसे छल समझता है। 
मन्त्री मी सम्मवतः कुछ ऐसा ही ख्याल कर विवाद करता है । रामयुप्त 
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को अपने प्राणों का भय होने लगता है। सहसा एक दिवनहा, एक 
कुबडा ओर बोना थ्रा कर परिस्थिति पर व्यंग्य करते हैं। चन्द्रगुम उन्हें 
कान पकड़ निकाल बाहर करता ई। श्रत्र धर वस्वामिनी चोट देती है-- 
“कुमार किस-किसको निकालोगे, यशोँ पर एक वह्दी तो नपुंतक नहीं 
है ?” यदि फिसी भी पुरुपलपूर्ण व्यक्ति ने ये तिलमिला देने वाली 
पंक्तियाँ सुनी द्वोतीं, तो उसकी सोई हुई प्रशूत्तियों जाग सकती थीं। परन्तु 
निलंज्ज रामगुप्त के लिए वद कुछ भी न था, वद्द चुपचाप सुनता है | 

चन्द्रगुत स्वयं भ्र्‌ वस्वामिनी के चेप में शकराज के पास जाने को 
तैयार होता है । कहता दै-- में सफल हुआ तत्र तो कोई बात ही नहीं | 
अन्यथा मेरी मृत्यु के बाद तुम लोग जैमा डचित समझो वैता करना ।” 

भ्रवस्वामिनी कुल, राष्ट्र तथा श्राव्मम्तम्मान के सामने एक तुच्छ 
राजत्व को महत्त्व न देने वाले इस चन्द्रगुप्त की गौरव-भावना के सामने 
कुक जाती हैं । वह उसे अपनी भुजाशो मे भर कर कहती है-- मेरे 
क्लुद़्, दुर्बल नारी-जीवन का सम्मान बचाने के लिए इतने बड़े बलिदान 
का आवश्यकता नहीं |” शामगुप्त की श्रॉँखों के लिए यह दृश्य जहर का 
घूँट था क्रोध से कॉप कर वह कद्दता है-- सित्रके सामने यद्द कैसी 
निलंज्जता !?? 

मू.वस्वामिनी चन्द्रगुप्त को छोड देती हे ओर श्रावश में आरा कर 
कद्दती हं--- यह पाप है ? जो मरे लिए. श्रपनी बलि दे सकता दो, जो 
मेरे स्नेइ---श्रथवा इससे क्‍या ? शकराज क्या मुझे देवी बना कर भक्ति- 
भाव से पूजा करेगा ? बाद रे लज्जाशील पुरुष [ संघर्षपूर्ण वातावरण म 
अप व की ओर धभ वदेबी जाने को बाध्य है । 

इसके पश्चात्‌ चन्द्रगुप्त ध्रवल्वामिनी के वेष में श्राता है श्रार 
भ्र वस्वामिनी से पूछुता है कि में श्रकेले द्वी जाऊँगा | परन्तु धर वस्वामिनी 
नहीं मानती । वह बढ़े स्नेहयुक्त शब्दों मं कदती है-- कुमार, यह मृत्यु 
श्रौर निर्वासन का सुख तुम अकेले ही लोगे ऐसा नदीं हो सकता । राजा 
की इच्छा कया है, यह जानते हो? मुझसे ओर तुमसे एक साथ ही. 
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अपने पति से विच्छिन्न कराकर अपने गय॑ की तृप्ति के लिए. कैसा अनथ 
कर रहे हो ? राजनीति का प्रतिशोध क्‍या एक नारी को कुचले बिना पूरा 
नहीं हो सकता ?” 

आचार्य मिहिरदेव भी कुछ ऐसे ही शब्दों में शकराज़ को सचेत 
करते हुए. कहते हैं-- अरे क्या तुम इस ज्ञणिक सफलता से प्रमत्त हो 
जाश्रोगे ? राजा ! ह्लियों का स्नेह--विश्वास--भक्ल कर देना, कोमल 
तन्तु को तोडने से भी सहज है; परन्तु सावधान हो कर उसके परिणाम 
को भी सोच लो ।? 

कोमा तथा मिहिरिदेव के चले जाने के बाद चन्द्रगुत्त तथा प्र व- 
स्वामिनी वहाँ प्रवेश करते हैं। शकराज के सम्मुख चन्द्रगुप्त तथा प्र ब- 
स्वामिनी में विवाद होने लगता है-- मै प्र वस्वामिनी, मैं भ्र्‌ वस्थामिनी |? 
शकराज कहता है--क्या बुरा है, मै दोनों को ही धरवस्वामेनी समझ 
लू । चन्द्रगुप्त अवसर पा कर शक़राज का श्रन्त कर देता है | 

इसके बाद मन्दाकिनी, चन्द्रगुप्त, रामगुप्त, ध्रुवस्वामिनी, पुरोहित 
ओर कर्मचारी आदि दिखाई देते हैँ। यहीं पर स्लीहृदय की समस्त 
आह तथा अस्तित्व का दिग्द्शन कराया गया है। धर्माचार्य और प्रजा 
रामगुप्त का विरोध कर चन्द्रगुप्त के ताथ ध्रुवस्वामिनी के विवाह की 
व्यवस्था दे कर दोनों का विवाह कर देते हैँ और रामगुप्त को पदच्युत 
कर चन्द्रगुप्त को गद्दी पर बिठा देते हैं । 

भुवस्वासिनी में नारी जीवन का स्वरूप 

प्रसाद ने भुवस्वामिनी, रामगुप्त तथा चन्द्रगुप्त की कथा को जो 
रूप दिया है उसमे अन्य बातो के साथ प्रधान रूप से दो समस्याओं 
पर प्रकाश डाला है--(१) मोक्ष तथा पुनलंम भारतीय जीवन से भी 
वाञ्छुनीय परिस्थितियों मे नारी सामाजिक तथा घार्मिक दृष्टि से 
आवश्यक तो है ही, किन्तु इस प्रकार की उदारता का समर्थन भी 
भारतीय इतिहास तथा नीतिशास््र से होता है, और (२) राजा को ईश्वर 
का अवतार जिस भारत ने बनाया है उसने राजा के मानवत्व और 

श्र 
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मानवसुलभ दुबलताओं की उपेज्ता कर राजा को सत्र प्रकार से मनमानी 
फ्रने के लिए, नहीं छोड दिया | लोकहितैपियोी बृतचि की प्रघानता में 
भारत ने राजा को अ्रष्ट दिक्गलों का अंश थ्रौर विभूपु का श्रवतार 
माना दै तो पुरुषार्थ तया लोकआराधना की भावना के अ्रभाव वाले 
दुढग त्त राजा को राज्यच्युत कर, आवश्यकता आने पर उसके बंध तक 
कर देने की शक्ति प्रश्ति ( प्रजा ) मे निद्धित की है। शकपति को 
घुवत्वामिनी को सौउने के लिए तलर रामशुप्त को घना ने राज्यच्युत 
ही नहीं किया, वरन्‌ उसके सामने ही अपनी तथा ध्रुवदेवी की रक्ता करने 
वाले चन्द्रगुप्त को गद्दी पर भी विठलाया और मशुवस्वामिनी का विवाह 
भी चन्द्रगुत के साथ कर ठिया | 

प्रसाद ने ध्रुबल्थमिनी नायक में जो कुछ दिखलापा है वह आज 
के युग के लिए तो आवश्यक है दी, परन्तु इतिहास ने मी इसका कहाँ 
तक समथन किया है, विशेष कर उस इतिहास ने मलिसका चित्रण प्रसाद 
ले ध्रुवस्थामिनी मे किया है, इसे देख लिया जाय | 

नियोग तथा विघवा-विधाह का तो समर्थन ऋग्वेद, अधव॑-वेद 
मनुल्दति, पाराशर-स्मृति, पाराशर्माघवी, वशिष्ठ-धमशासत्र, बौधायन- 
घमशात्र, लघ॒रातातप स्मृति, प्मपुगण, मह्मयमारत, हिन्द लॉ आदि 
से होता ही है क्ननु इन अथों तथा इतिहास से तलाक का भी समयथन 
होता है । नीतिशान्त्र में जिन परिस्थितियों में मोक्ष तथा पुनलभ का 
विवान है उनको भली भॉति रामगुप्त ओर ध्रृवस्वामिनी के सम्बन्ध मे 
प्रसाद ने इतिहास तथा जीवन के अध्ययन से पाया है ओर इसीलिए 
उसका मर्मतर्शी स्वस्थ श्ुवस्वामिनी में खड्ाय किया है। कुचली हुई 
नारीश्क्ति को, जिसके लिए सुमित्रानन्दन ने अभ्यर्थना की है-- 

“मुक्त करो नारी को मानव ' 
चिर वन्दिनी नारी को, 
युगचुग की वर कारा से 
जननी, सखी, प्यारी को ।[* 
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उज्ज्वल से उज्ज्वल वातावरण में खडे हो कर जीवन की साथ लेने' कां 
मारतीय-संत्कृति-अनुमोदित अवसर प्रसाद ने अपने साहित्य में -दिया 
है। यद्यपि कामिनी से मानवी भूमि में भारतीय नारी को लाने के लिए 
प्रयत्न सूरदास के बाद, आधुनिक युग में अयोध्यातिंह उपाध्याय, प्रेमचंद, 
मैथिलीशरण गुप्त ओर भगवतीचरण वर्मा ने भी कम नहीं किया है 
किन्तु प्रसाद से आगे इस दिशा में कोई हिन्दी का साहित्यिक सचाई के 
साथ नहीं बढ़ा है । कथा-कह्ानियो और उपन्यासो में तो प्रखाद ने इस 
समस्या को सुलभाया ही है किन्तु नाटकों में जिस सीमा तक नारी के 
निर्मल रूप को निखार दिया है वह देखने की ही नहीं, मनन-चविन्तन 
की भी वस्तु है। प्रसाद-साहित्य में नायक की नहीं, नायिकाश्रों की 
प्रधानता है। पुरुष के श्रभावों को परिपूर्ण करने का उष्ण प्रयत्न और 
शीतल उपचार जिस नारी को प्रताद ने माना है उसके जीवन की 
स्वाद्भीणता को उन्होने अपने नाठकों तथा श्रन्य रचनाश्रो में प्रदर्शित 
किया है । उसके जीवन की वास्तविकता, उसके सुख-दुःख, 
प्रसन्नता-विंपाद, गौरव-हास, सामाजिक तथा घरेलू जीवन, ओर 
आशा-श्रमिलापाओों को प्रदर्शित कर नारी के प्रति मानव की 
भावनाओ्रों को बदल देने का शीतल उपचार प्रसाद ने किया है। जहाँ 
रूप और सोन्दर्य से गर्विता नारी अपने जीवन की स्वाभाविक शान्ति को 
छोड कर घर की उपेक्षा कर सामानिषर क्षेत्र मे पुयम से स्पर्धा कर 
महत्वाकांक्ाओं का शिकार बनती हुई अपने ही लिए धूम्रकेतु बन जाती 
है, वहाँ प्रसाद की करूणा शॉसू बहती हुई उस अ्रमागिन को सचेत कर 
कह्दती है-- 

“वेश्व भर में सब कर्म सबके लिए, नहीं हैं, इसमें कुछ विभाग है 
झचश्य ! सूर्य अपना काम जलता-बलता हुश्रा करता है और चन्द्रमा 
उसी आलोक फो शीतलता से फैलाता है । क्‍या उन दोनो में परिवर्तन 
हो सकता' है ? मनुष्य कठोर परिश्रम करके जीवन संग्राम में प्रकृति' पर 
यथाशक्ति श्रधिकार कर फे भी एक शासन “चांइता है, जो उसके जीवन 
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का परम ध्येव है, उसका एक शीतल विश्नाम है। ओर वह, स्नेहन्सेवा- 
करुणा की मूर्ति तथा सान्त्वका के अमय-चरद हस्त का आश्रय मानव 
समाज की सारी वृत्तियों की कुद्धी व्श्विःशासन की एकमात्र अ्रधिकारियी 
प्रकृति-स्वरूपा स्लियों के उदाचारपूर्ण स्नेह का शासन है| उसे छोड कर 
असमर्थता दुर्वह्ता प्रकट कर के इस दीडधूय में क्‍यों पड़ी हो देव | 
सुम्दारे राज्ट तो सीमा विस्तृत है ओर पुरुष की संकीण । कठोरता का 
उदाध्र्श “पुरुष, ओर ब्मेमलता का विश्लेषण है->ल्ी जाति। 
पुरुष रग्ता है तो न्‍्वी कस्णा है---जो श्रन्त्जेगत्‌ का उच्चतम विकास है, 
जिम बल पर समस्त सदाचार उहरे हुए हैं | इसीलिए प्रकृति ने इतना 
मुन्दा झोर मनमोहन शावरण दिया टै>रमणी का रूप, सद्भठडन और 
आधार भी वैसे ही ई. उन्हें दुदप्रगेण मे न ले आओो। क्ररता श्रनु 
ऋग्योव नहीं है, उसे नारी-ज्ाति झिस दिन स्वीकार कर लेगी, उस दिन 
समस्त रुदाचारों नें विप्लब् होगा | फिर कैसी स्थिति होगी, यह कौन कह 
सकता है |”? 

किन्तु चह्ढों व्यर्थ स्वतन्त्रता ओर उमानता का अहद्भाएः छोड कर 
'पाशवी इत्तिवाले करकर्मा! पुरुषों को स्तेह, शीतलता, सहनशीलता 
ओर सदाचार का पाठ अपने त्याग प्रेममय जीवन से सिखलाती तथा 
'कुटिल जगत्‌ की ग्रहस्थी के बीच रहती हुई मी रोते हुए दृदयों के 
इसने! का प्रयत्त करती हुई नारी प्रसाद फो दिखलाई देती है वहाँ ४ 
अपनी समस्त भ्द्धा, निर्मल प्रतिमा और सारी कोमल भावुकता उसके 
चरणों मे श्र्पित कर पाठकों के हृदयों को कदणा को मूर्ति के दिल 
आलोक के दशन करा देते हैँ । जीवन के उत्थान-पतन की विभिर्र 
परित्थितियों के बीच नारी को रख कर उसकी शक्ति की परीक्षा कर 
हुए. वे कष्ट की कटी पर उसी के अनुमवों से उसे कस कर दीवन वे 
आदश-पथ पर उसे लगा देते हूँ। प्रखाद के इस प्रयत्त से उनक 
साहित्य एक साय ही वास्तविकता से आदर्श की ओर प्रवाहित होत 
दिखलाई देता है। जीवन की इस सर्वाज्ञीणता को उसकी जटिल 
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समस्याश्रों के मूल में बहनेवाले रस को पहचान कर प्रसाद ने गहरे-से- 
गहरे श्रादशशरूप में दिखलाया है। जो लोग प्रसाद के जीवन को इस 
गहराई को भूल कर ऊपरी दृष्टि से ही उनके साह्षित्य को देख कर छोड' 
देते हूँ उन्हें प्रसाद पलायनवादी ही नजर आरा सकते है, किन्तु रूप के 
आवरण में छिपे रस की प्रकृति को पहचानने का ज़रा भी यत्न जो पाठक 
प्रसाद के साहित्य में करेगा उसकी कभी यह धारणा नहीं हो सकती, 
बरन्‌ उसे उन प्रगतिवादियों पर हँसी आयेगी जो प्रसाद पर पलायनवादी 
होने का दोप तो लगाते है किन्तु यह नहीं देखते कि प्रगति को पहचानने 
में उन्होंने भूल की है ओर प्रगति के श्रावरण में उन्होने कुछ और ही 
ओदू कर अपने वास्तविक स्वरूप को भी भुला दिया है। जिसने और 
कुछ न देख कर राज्यश्री-सुर्मा, मल्लिका-मागन्धी, विजया-देवसेना, 
अलका-सुवासिती, कार्नेलिया-कल्‍्याणी, कोमा-श्रू वस्वापिनी, चनलता- 
प्रेमलता, चन्द्रलेखा-कामना, लालसा-मनसा, सरमानपुष्ठमा और इड़ा- 
कामायनी को भी देखा हो वह भी आसानी से कह सकता है कि पुरझुप 
नारी-जीवन और वतंमान जगत्‌ में विद्यमान संघर्ष की तह में छिपी 
शाश्वत समस्याओ्रो को प्रसाद की अ्रन्पेषिणी प्रतिभा की ऑखो ने उसी 
खूबी के साथ देखा है जिस खूब्री के साथ सूरदास ने बालक स्वभाव की 
एक-एक बारीकियो को देखा था | 

ध्रूवस्वामिनी में नारी का वह स्वरूप है जिसके दर्शन जीवन से 
सदैव और प्रसाद-साह्त्यि में पहली बार होते हैं। स्वेह-सौह्ाद ओर 
करुणा की साकार प्राणमयी मूर्ति कामिनी की उपासना प्रसाद ने श्रपनी 
सभी रचनाओं में की है ! उसके जीवन की कोई-न-कोई समस्या प्रत्येक 
रचना में रक्खी है किन्तु नारी का जो स्वरूप प्रूवस्वामिनी में आया 
है वह अधिक-से-श्रधिक करुण श्रोर दृदयस्पर्शी होने से सब से निराला 
है। मागस्थी के जीवन में नारी के जीवन का समाज-सापेक्ष उत्थान-पतन 
है, मल्लिका गौतम के आदर्शों की मूक मूर्ति है, कामायनी कल्पना से 
अनुप्राणित ऐतिहासिक रूप में मनोवैज्ञानिक कामिनी है ओर देवसेना 
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असफल प्रेम की वह स्यागमय फोसल स्राघना है जिसका अ्रनुसरण कुछ 
बदले हुए रूप में कर के कोम्य ध्रुवस्थामिनी की मूक पीडा की अभिव्यक्ति 
ओर इसीलिए उसके जीवन की पूर्ति भी है । कोमा के चरित्र की साथकता 
ही इसमें है कि उह प्रवत्वामिनी की पीदा आर उसके कारण को व्यक्त 
करती है। प्र वत्वामिनी क्यो दुःखी है, यह नाव्कफार कोमा के चरित्र 
को सामने रख कर कहना चाहता है ओर नारी क्यो दुश्खी है, वह 
थ्र वस्वामिनी के चरित्र को सामने रुख कर । अपने दुःख की ओर कोमा 
की मुख-शान्ति की गद्दराई मापती हुई घ वस्वामिनी कोमा से कुछ जली 
प्रेम के नाम पर जलना चाहती हो तो तुम उस श्र को ले जा 
कर जलो | जीवित रहने पर मालूम होता है, त॒म्हें अधिक शीतलता 
मिल चुकी है | अ्रवश्य तुम्हारा जीबन धन्य दे | 
श्र बस्वामिनी की पीडा इन शब्दों भें सामने तडपती दिखाई देने 
लगती है। कोमा वह है लो नारी को होना चाहिए, बिसमे नारो-जीवन 
सार्थक और सुखी रह सकता है प्रूवत्वामिनी वही न हो सकी यही 
उसकी पीडा है! 
चन्द्रगुप्त उसके जीबन में निरश्न प्राची के वाल अरुण' के रूप में 
उस दिन पहले-पहश्ले आया था जब समुद्रगुप्त की दिग्विजय में कन्योपठान 
के तय में भ्र्‌ वस्वामिनी को उसके पिता ने मुप्तकुल भें दिया था ओर 
अपनी शिविका के साथ चाम्तस्सज्जित अश्व पर चढ़ आते हुए चन्द्रगुप्त 
के विश्वासपू्ण मुखमण्डल की प्रसन्नता को उसने देखा था | 
रामगुप्त के यहों आरम्भ से ही वह सन्दिग्धनविपम स्थितियों के त्रीच 
अपने को द्विजों ओर थौनों से घिरी हुई पाती है । यद्द सब होने पर भी 
वह प्रसन्न रह सकती थी यदि कभी उसे रामगुप्त का प्रेम प्राप्त हुआ 
होता | प्रेम प्राप्त होने की चात तो अलग, रामगुप्त के दर्शन भी उसके 
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लिए, दुलंभ हो रदे थे। घबराया हुआ्रा प्रतिहारी भुवस्वामिनी के सम्मुख 
आ कर जब कहता है-- भद्दधरक इधर आए हैं क्या १” तो व्यंग्य से 
मुस्कराती हुई धर चसस्‍्वामिनी उत्तर देती है-- 

“परे अ्रश्वल में छिपे नहीं हैं । देखो किसी कुज्ञ में द्वंढो ।/ अपने 
भाग्य पर रोती हुई चह जब अपने को नहीं थाम सकती है तब व्यथा का 
चॉँध व्यंग्य को सीमाश्रों को भी तोड कर फूटने लगता है-- मेने तो 
कभी उनका मधुर सम्मापण सुना ही नहीं | विज्ञासिनियों के साथ मदिरा 
में उन्मत्त, उन्हें अपने श्रानन्द से ग्रवकाश कहाँ?” 

दम घुग देनेवाले ऐसे समब्जित अपमान के वातावरण में भी दासी 
के मुख से चन्द्रगुप्त के पेम का सट्ठीत पाने से पहले ही धर चसस्‍्वामिनी 
कद्द उठती है-- तो जाने दो, छिपी हुई बातों से में घबरा उठती हूँ ॥? 
ओर रामगुप्त के बिलासी जीवन से उपेक्षित ध्रूवस्वामिनी की स्मृति के 
सामने जब वैपम्य खडा कर देने वाला चन्द्रगुप्त का ओजस्वी तेजोमय 
मुखमण्डल श्राता है तो वह सोचने लगती है-- कुमार की स्न्ग्धि, 
सरल ओर सुन्दर मूर्ति को देख कर कोई भी प्रेम से पुलक्रित हो 
सकता है |? 

एक पीछित की प्राथना' वह सुनती है किन्तु जो श्रपने ही प्रायों 
का मूल्य नहीं समझ पाती? वह विपम स्थिति में विश्वास छोडते छुए 
अपने प्रेम को अपने ही में समे”ट कर-- वह निरक्रप्राच्री का बाल 
श्ररुणु | आदर ! राजचक्र सब को पीसता है, पिसने दो; दम निस्सह्यायों को 
और दुबबलो को पिसने दो ।? कह सकने के अतिरिक्त कर ही क्‍या 
सकती है (” 

किन्तु जत्र शिखरस्वामी रामगुप्त के इशारे से भ्र्‌बस्वामिनी को 
शकपति को देने की बात सामने रखता है तो चोट खाई हुई सर्पिणी की 
भाँति वह क्रोध से तिलमिला कर पूछ वैठती है-- 

“में जानना चाहती हूँ कि किसने सुख-दुःख में मेश साथ न छोडने 
की प्रतिशा अ्रमिवेदी के सामने की है १? - 
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किन्तु समगुप्त जच्र साफ कतरा जाता है तो घ्रुवत्वामिनी शिखर- 
स्वामी से कुछ कठुता के साथ कदती ह-- 

“राय समुद्रगुप्त के पुत्र को पहचानने में तमने भूल तो नहों की ? 

सिद्दासन पर भ्रम से किठी दूमरे को तो नहीं विठा दिया |” पर इसपर 
भी गमगुप्त की बुद्धि ठिकाने नहों आती । क्लीगो की भाँति वइ क्या? 
क्या ?? क्‍या ४), ही जब करते रट जाता है तब श्रपने पत्नील के 
अधिकार के मरोस पर शअव्ामिनी कहने लगती है-- 

#पुल्पो ले ल्लियो को अपनी पशुसम्पत्ति समक्र कर उनपर 
अत्याचार झरने पा शम्पाम बना लिया है, वह मेरे साथ नहों चल 
सख्ता | बदि तुम स्ेरी रक्षा नहीं कर सकते, अपने कुल की मर्यादा -- 
मारी--का गौरव नहीं बचा सकने, तो मुझे चेच भी नहीं सफते |? 

पर जिसने केवल छूप पर मुग्ध हो कर ही श्रुवस्यामिनी के साथ 
विवाह के मन्त्र पटवाए थे और घर मे रख कर पत्नी की तरह उसे कमी 
देखा ही नहों, उस कापुदष पर इन बातों का भी कुछ श्रसर नहीं होता । 
तब मी नहीं जब्र घुटने टेक कर अपने ज्रीौत्व को रक्षा की भीख मोगती 
हुई श्रुवस्त्रामनी कहती है-- 

“देखिए, मेरी ओर देखिए। मेरा स्लीत्न क्‍या इतने का भी 
अधिकारी नहीं कि अपने को स्वामी समझने वाला पुरुष उसके लिए. 
प्राण का पण लगा सके ।” 

उलदे उसके मुख से पापाण से भी घिक्कार दिला देने वाले शब्द 
निकलते हँ--- 

*तुप्त सुन्दर हो, श्रोह्द, कितनी सुन्दर ! किन्तु सोने की कदर पर 
मुग्ध हो कर उसे कोई अपने द्ृदय में डुयो नहीं सकता । 

जत्र सत्र प्रकार से असफल हो कर दुःखी धर वस्वामिनी अपने जीवन 
का अन्त करने को उद्यत होती हैं तो रामग्ुप्त फी वाणी नीचता के: 
गहरे गत से चीख उठतो है-- 

“तुस्दारे मर जाने पर वर शकराज के पास किसे सेजा जायगा । 
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इस प्ोर पतन और निराशा के श्रन्धकार में सदमा ही अद्धगुल्त 
का प्रेममय आालोर दोता है | जो श्रात्मगीएण, कुलसयादा और प्रेम के 
लिए अपने प्राणों पर सेल जाने के लिए तैयार है। भर वत्यामिनी नहीं 
साहती कि उसके लिए इतना बड़ा त्याग फ्िया जाय । हिल अन्छगुप्त- 
नहीं मानता; वेद सप्ठ शब्दों में करता है--- 

“आह नहीं हो सकता | महादेवि | जिस मर्यादा के लिए--जिस मरस्य 
फो ह्थिर सपने के लिए---मैंने राजईट ग्दशु न कस्फे अ्रयना मिला हुआ 
अधिकार छोड दिया; उसया यह अपमान | मेरे जीवित रहते आय समुद्र 
गुम के स्र्गोय गये फो इस तरद पददलित ने होना पढ़ेंगा। शरीर भी 
एक बात है | मेरे हृदय के अ्ंधदार में प्रथम किरणुसी श्रा कर जिसने 
श्रशात भाव से श्रपना मधुर श्रालोऊक दाल दिया था, उसहो भी मैंने 
फ्रेबल इसीलिए भूलने का ग्रवल्ल किया--” श्रीर अ्रंत में वह झपने 
कुल के गौरव की वीरता में रक्षा कर ही लेता है | 

ग्रात्मइत्वा करने का मनुष्य को श्रधिकार नहों, इस तथ्य पर प्रसाद 
ने बड़े मुस्दर शब्दों में चन्द्रयुतत से प्रशश उलवाया है। था! कहता 
है-- जीवन विश्व की सम्पत्ति है। प्रमाद से, क्षणिक श्रायेरा से, या 
दुग्ख की कठिनाइयों से, ठसे सप्य फरना टीऊ तो नहों ।? 

असाद ने नारी को घर के परे में दी सिमदे राने की संफीणुता नहीं 
दिखलाई दे। फरार्मेलिया, मल्शिका, देवसना जीवन के व्यापक क्षेत्र में 
कार्य करती हुई दिखलाई गई हैं। किलतु घर से सस्पन्ध-विच्छेद कर जहों 
नारी-जीवन की फर प्रिमीप्रिका में समानाधिकार की प्रतिइन्द्रिता को ले 
मद्याकांलिणी बन कर श्राई है वद्दों प्रसाद ने उसकी दुर्ति दिखला 
कर यह श्रवश्य संकेत दिया है कि सुधार फा श्रारम्भ घर से ही होता 
है। पुरुष के संरक्षण में रह घर में सुख-्शांति श्रीर माधुर्य की सृष्टि 
फरते हुए जीवन बिताना नारी की ( कम-से-कम भारतीय नारी की 
पहली थावश्यफता हैं। संरक्षण का पूरा ध्यान प्रसाद ने रक्‍्खा हैं। 
'प्रताद्‌ सदैव सजग रहे हैं कि वह छुत्रद्ाया, जिसके संरक्षण में उनकी 
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नारी निवास करती-है, प्रत॒ल तथा शीतल हो। उसमें नारी की रक्षा 
करने का साहस हो | प्राणों पर खेल कर वह नारी गोरव तथा पतिवता 
की रक्षा करे; यदि वह ऐसा नहीं कर सकता तो चाद्दे पति ट्टी क्‍यों न 
हो नारी फो उसका त्याग कर देने फा अधिकार हैं। इस सिद्धान्त का 
सुन्दर विवेचन प्रसाद ने अपने 'श्र्‌ वस्वामिनी! नाठक में किया है | जडों 
रामगुप्त की विवाहिता पत्नी, वद्यपि यह विवाह फेवल लौफिक रीति से 
ही हुआ है, आत्मा तथा शरीर का इससे कुछ भी सम्बन्ध नहों, श्रपने 
कायर पति द्वाग सदर शत्रु के भोग-विज्ञास की सामग्री चनने भेज दी 
लाती है। उस समय अपना सत्र आत्मगौरव तथा मान-श्रपमान भूल 
कर श्र वस्‍्वामिनी क्सि कातरतापूर्वक स्वामी के चरणो में लोन्‍लोद कर 
श्रपनी रक्षा की भोख मॉगती है, अपने नारीत्व का प्रतिदान चाहती दै; 
श्रपनी पवित्रता की रक्षा की प्रार्थना करती है, परन्तु कायर रामग़ुस्त का 
हृदय नहीं पसीजता । परन्तु चन्द्रशुप्त यद्ट सत्र नहीं देख सकता, श्र 
प्राणो पर खेल कर वह, नारीसुलभ पवित्रता तथा गोरब फी रक्षा करता 
है; और धवस्वामिनी कायर रामगुप्त के जीतेजी, धमोचार्यों तथा 
'परिपद्‌ की सम्मति से अपने रक्षक, आराध्यदेव को वरण करती है ।”* 

प्रेम प्रसाद की रचनाओं का सुन्द्र्सेसुन्दर श्रौर कोमलसेकोमल 
अद्ग है | इसक्री सयमपूर्ण तपस्था से ही प्रखाद की रचनाएँ अधिकः 
सेअधिक मार्मिक हुई है। स्कन्‍्दगुप्त की देवसेना हमारे छृदुख़॒ पर इसी 
लिए. एक श्रमिट छाप छोइती है कि उसने अपने प्रेम को त्याग में 
परिणत कर दिया | अपने को भत्मीमूत कर विश्व को अम्रत दिया | 

देवसेना में प्रेम की तपस्या मिलती है, पर पथ-मूला प्रेम धुत 
स्वामिनी की ही विशेषता है। धर वस्वामिनी के अतिरिक्त और कहीं भी 
प्रसाद की रचनाओं में वह नहीं मिलता । 

नारियों तो प्रखाद ने कई बनाईं पर घुवल्वामिती उन सब से भिन्न 


॥ 


- ९. श्री भागीरथीचन्द, बी० ए०, डी० टी०--नाव्ककार प्रसाद! । 
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है| नारी का एक ही स्वर्ग ऐ--प्रीर वह है पुरुष के व्यक्तिल में अपने 
व्यक्तित्व को दुबोश्र उसका अवलम्बन बन रना । फामायनी में भद्धा 
से श्रपने को मनु के हाथी में संपिसे हुए का धा-- 
“या, माया, ममता लो झआाज 
मसधुरिमा को शगाध विश्वास , 
एप्तास छदय रत्न निधि स्वच्छु 
तुम्धरे लिए छुला है गाज | 
बनो संसखति के मूल रष्स्य 
तुर्की से पीलेगी बट बेल ।? 
यह नारी का अर्थ ६ श्रीर एसी में उसका फल्‍्याण दे शिसकी परिभाषा 
श्रन्यत्र पुरुष के चुलूहल श्रीर उसके श्रमानों को परिपृर्ण करने पा उफ्ण 
प्रयनन श्रौर शीतल उपचार! के रुप में प्रसाद ने की है। भ्‌ वस्वामिनी 
इस श्र्य में पूर्ण नारी बनने में पटली बार समर्थ नहीं ऐो पाई | इसीलिए 
यह श्रपनी सम्पूणता के लिए छव्पटाती दिखाई देती है। उसकी घुन 
अपनी और संेलियों से बिलकुल निगली दे । जिस परिपृरता फो पा 
कर ये अपनी यात्रा शुरू करती ई, वही प्र वत्थामिनी फी मंनिल तन कर 
नह जाती है ।" 
इतना विपाद छोते हुए. भी भू वस्वामिनी मर नहों जाती, उसमें प्राण 
हूँ, प्यास है श्रीर परिस्थितियों से मिउ्नने की शक्ति भी | नारी दो कर वहू 
सारी-जीवन पी चेबसियों फो भद्पर तो बन चुकी है। पर एक ही मार से 
घायल हो कर बैठ काने वाली नारियो में वह नहीं है। बह विद्रोह किया 
चाहती है 'पराधीनता की एक परम्परासी उनकी चेनना में न जाने कब्र 
से घुस गई ! श्रीर उनका दृदय वद चुपचाप सहन करने के लिए तैयार 
नद्ीं--सीघा तना हुआ, श्रपने प्रभुत्त की साकार फठोग्ता--अ्रश्रभेदी 
शिखर ! श्रीर इन छुद्गर निरीद लताओं श्रीर पीधो को उसके चरण में 


१, भोलादत नीटियाल-- प्रखाद फी नारी! । 


अजातश्‌त्र 
( रामकऋृष्ण शिलीमुख ) 


अ्रजातशत्रु! की कथा चार राज्यों के पारस्परिक सम्बन्धो और 
उनकी व्यक्तिगत परिस्थितियों से संकीर्ण है। इनमें मगध प्रधान है। 
कोशल उसका साला है ओर फोशाम्बी दामाद | काशी का राज्य मगघ 
का ही एक प्रान्त है । 

घटनाओं का उदय मगध से होता है । इसके श्रनुपात मे कोशल 
ओर कोशाम्ब्री में मी कुछ घटनाएँ देखने में शआत्ती हैं। ये घटनाएँ 
मगध की घटनाओं से स्वाधीन हैं--मगध की घटनाओं से अभी उनका 
कोई सम्बन्ध नहीं है । मगध में राजकुमार अजातशत्रु विद्रोह करता 
है, कोशल में विरद्धक; और कीशाम्बी में पद्मावती निराहत ओर पुनः 
सम्मानित होती है | कौशाम्बी की छोटी रानी मागन्धी के जीवन-चरित 
की भी एक अवस्था समास दो जाती है। यही प्रथम अ्रछ्छ का सारांश 
है। तीनों राज्यों की इन स्वाधीन परिस्थितियों में पाठक को अभी नायक 
के उद्देश्य का पता नहीं दिया जाता | 

दूसरा अल घोर संघर्ष और उत्तेजना का है। इसमें मिन्न-भिन्न 
राज्यों की परिस्यथितियो का सम्मिलन होता है। एक ओर निर्वासित 
विरुद्धक मगधघ के नवीन सम्राद्‌ अ्रजातशन्नु को सहयोग का निमंत्रण 
भेजता है और दूसरी ओर मागन्धी ( अ्रव काशी की प्रसिद्ध वारविलासिनी 
श्यामा ) से उसका समागम होता है । काशी की परिस्थिति भी हमारे 
सामने आती है। कोशल का सेनापति बन्धुल वहाँ का सासन्‍्त बना कर 
भैजा गया है ओर विरुद्धक छुल से उसकी हृत्या करता है। परिणाम 
में विरद्धक बन्‍्दी होता है, परन्तु श्यामा एक दूसरे व्यक्ति ( समुद्रदत्त ) 
को उसके स्थान में प्राणदएड पाने के लिए, गुप्त रूप से भेज कर विरुद्धक 
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छी रचा कर लेती है । उघर हमको सूचना मिलती है कि बन्घुल को 
हत्या से लाभ उठा कर झज्ञततभत्र ने विद्रोही काशी प्रान्त को हस्तगत 
किया और अब वह कोशल और कौशाम्बी की सम्मिलित सेनाओं का 
विरोध करने के लिए. तैंगर हो रहा है। विदद्धक उसकी सक्ययता 
करेगा। उसने कोशल के नए त्तेनापति को अपनी ओर मिला लिया हे ! 
इन घटनाओं के अतिरिक्त यत्रत्तन्न उनकी प्रयोज्क परिस्थितियों की 
सूचना भी है, जो पहले ओर दूसरे अड्ढ में विभाजित है । राज्य-शासन 
से बिम्बसार के श्रलग हो जाने के कारण दी कोशल का दिया हुआ 
काशी प्रान्त मगव से छीन लिया गया । यथार्थ मे यह घटना ही दुसरे 
अड्ट की समस्त घटनाओं का मूल यूत्र है श्रोर नाटक के भिन्न भिन्न 
प्रधान चरित्रों को एक दूसरे के सम्पर्क में लाती है। दूसरे श्रक्ष की 
घटनाओ मे कोशाम्तरी का कोई भाग नहीं है। केवल देवदत की एक 
उक्ति मे यह सूचना मिलत्ती हे कि काशाम्बी की सेना कोशल की सेना 
के साथ मगध पर आक्रमण करने आ रही है। अ्रप्रासंगिक घथ्नाश्रो 
मे एक घटना विदद्धक दाण श्याणा की हत्या के प्रचत्ल की ओर दूसरी 
मल्लिजा के यहाँ घायल प्रसेनजित की झुश्रपा किए जाने की है। 
तीसरा अद्भू संधर्ष ओर परिस्थितियों के उतार का है। प्रथम दृश्य 
में मालूम होता दे कि फ्रोशल के साथ युद्ध में श्रजञातशत्र बन्दी हुआ 
है। वासवी उसको छुडाने की चेप्टा की ग्रतिशा करती है! बन्दीणद में 
अजातशत्र के साथ कोशलराज की पुत्री चाजिरा की गुप्त भेंट दिखाई 
गई है| दोनों एक दूसरे को ग्रेम करते लगे हैं । वासुवी के साध्यस्थ्य 
से श्रजातशत्र उधन-मुक्त कर दिया जाता है और वाजिरा के साथ उसका 
विवाह उम्पादित होता है। विरद्धक भी किसी प्रकार रुग्ण हो कर 
मक्षिका की सेवा से शरीर ओर हृदय की निर्विकारता प्राप्त करता है। 
मल्लिका उसे प्रतेनजित से क्षमा भी करा देती है और विरुद्धक फिर 
योवराज्य लाभ करता है । मागन्धी भी अच्र आम्रपाली हो गई है और 
उसकी जीवनगति में शान्ततत्‌ और संतोष झा जाता है । अजातशत्र के 
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पुत्र हुआ है। निर्विकार हो फर बद शअपने पिता से क्षमा माँगता हू। 
लगा का बासयी श्रीर पद्मावती के पताथ स्नेंट्न्सम्बन्ध स्थापित होता है । 
की श्रजानुशनत्र्‌! पी वस्तु है । यु को घटनाओं के संगठन में 
हम उनके समाहार की चप्टा पाते ू। मिन्नमिन्न स्थलों को भिन्न भिन्न 
खसम्बद् घटनाओं फो एक चूत द्वास बॉपने में कर्क फो कुछ प्रण तक 
सफलता भी हुई ईै। प्रथम थ्रद्ग की स्वत्तत, और एस प्रकार नाटकीय हृष्टि 
से उिश्लित्‌ निमदेश्य, घटनाएं दूसरे दृश्य में एफ उद्देश्य की श्लोर 'प्रग्रसर 
होती दिखाई देती है। परन्त्र तृतीय खऋड्द में उनकी एकोदिप्डता हिथिर 
नहीं रह सभी है। इसका कारण यद है छि प्रथम प्रद्टू के निम्न मिन्त 
घटना सोनों को, दूसरे ग्रद्ट में एक पास में मिला कर भी, तीधरे श्रहट! 
में फिर श्रल्टग ग्लग कर दिया गया है। एक औझोर सगध का परिणाम 
दिग्याण गया है, दूसरी श्रोर कौशल का । कीशास्दी का कोई परिणाम 
नरों है | यद तो पच्छा है। प्र्तु इस देखते दूँ कि कीशाम्सी का कोई 
विश उपयोग भी नहीं है। फीशाम्वरी के दशन बलतुतिकास वाले दूसरे 
झअड् में भी नं होते । एफ प्रकार से प्रथम अट्ट मे ही उसका परिणाम 
भी एस दे लेते ६। बल के प्रति सोशाम्बो का उन्तरदायित्य इनना 
ही है कि उसकी छोटी सनी ऊ द्वाया विमद्धाक के सरिभर का कुछ विकास 
दिता दे निसदी कियांशीचता का मगस की परिस्थितियों पर भी अगाव 
पद्ठता है । 
कई फई राज्यों की श्रलग श्रतग बहुत सी परिश्यितियाँ नस्तु में 
सम्मिलित करने के फारणगु लेखक को उसकी पारक्लरिक योजना में 
कठिनाई अ्रवश्य हुई है । व्यवि, जैसा इम ऊपर दे चुके हैं, उन्होंने 
उनकी योजना श्रीर समत्त वस्तु के विमाग में अपने शअ्रद्ढों फा एक 
सिद्धान्त खखा है, तथापि उस योजना में नियम ओर व्यवस्था नहीं 
है| प्रयम अरट्ट में परिचय श्रथिक श्रीर व्यापार शिगिल दोने फे फारण, 
दूसरे श्रद्ट में घटनाएँ, प्रायः एक दूसरी के ऊपर लद॒गई ऐं। श्मके 
अतिरिक्त घटनाश्ों की श्रतिशय श्रद्धुतता के कारण कितनी ही 
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परिस्थितियों फा समाधान भी नही दो पाता | उदाहरण के लिए, दूसरे 
अछ के पॉचवें दृश्य में मल्लिक प्मी उक्ति से हमें मालूम होता है कि 
उसके पति फी हत्या हो गई है । हम यह भी जानते हैं कि इस इत्या 
के मूल में प्रसेनजित का पडयंत्र ६ै। परन्तु उसी दृश्य के श्रन्त में 
प्रसेनज्ञित मल्लिझा के सामने शा कर अपना अपराध स्वीकार करता दै 
ओर उससे ज्ञमा मॉगता है । नहों, उसके भीतर अपने कृत्य के लिए 
भयानक ग्लानि ओर अन्तर्वेदना हो रही है | वह कहदता है | 
धउक्के विज्कार दोल्‍मुके शाप दो-मल्लिका ! तुम्हारे मुख- 
मणइल पर तो ईर्ष्या और प्रतिहिंसा का चिह् भी नहीं है। जो तुम्हारी 
इच्छा हो, वह कहो, में उसे पूर्ण कर्ँगा--?! 
यहाँ हमकी उस रहस्य का पता नहों चलता जिसके कारण प्रसेननित 
मे इतना आकस्मिक परिवर्तन हो गया है। वास्तव में हम इस 
शाकस्मिक्ता की देख कर कुछ स्तम्मित से हो जाते हैं। इसी प्रकार 
तीतरे अंक में हमको यह नहीं मालूम होता कि किन परिस्थितियों के 
वशीभूत हो कर विरुद्धक मल्लिका की शुभपा का अधिकारी छुश्ा। 
हमको यह भी नहीं मालूम कि उसको क्‍या कप्ट था| अच तो वह स्वत्य 
है और य्हलते यहलते मल्लिका की कुटी से इतनी दूरः तक चला 
श्राया है | दोनों की बातचीत में अवश्य एक जगह थोडे सी सूचना 
मिलती है कि मल्लिका उसे रणक्षेत्र से उठा लाई थी। परन्तु यह 
सूचना हमें देर में मिलती है--उस समय जन्न कि दृश्य के आरसम्म में 
हमारी जिज्नासा को आधात पहुँच चुकता है । 
बटनाओं की द्वतता में पाठक की आकांक्षा श्रोर जिज्ञासा की की 
-कहीं परिपक्ध नहीं होने दियां गया हैं | द्वितीय अंक के तृत्तीय इृश्य में 
हमें, श्रन्त में, प्रसेनतित के पडयत्र ओर चन्घुल के संकट की सूचना 
मिलती दे, श्रोर चतुर्थ दृश्य की पहली ही उक्ति में हमें बवलाया जाता 
है कि बन्घुल की हत्या हो गई | इसी भाँति तीसरे अंक के छुठे दृश्य 
की श्रस्तिम उक्ति में वसन्तक श्यामा के नए परिवर्तन की सूचना देता 


अजातशत्रु २०६ 


है, और सातवॉ दृश्य आरम्म होते ही हम श्यामा को उसके परिवर्तित 
रूप में देख लेते हैँ । वसनन्‍्तक की उक्ति का क्‍या अभिप्राथ है? यह 
कि श्यामा का परिवर्तन सइसा हमारे सामने न आए? परन्तु उसकी 
, सूचना से परिवत्तन की आकस्मिकता तो कम नहीं होती | इ8के विपरीत, 
वसनन्‍्तक का भाषण ही दोप-मोचन की एक चेपष्ण सा मालूम होता है 
जो आगामी दृश्य के प्रभाव को और भी विक्वृत कर देता है | 

दृश्यो श्रोर परिस्थितियों की इस उच्छंखल और नियमद्दीन योजना 
में वस्तु की जदिलता के अतिरिक्त एक और प्रव्त्ति का भी उत्तरदायित्व 
है। प्रसाद ने भ्रपने श्राद्श के अनुसरण में बहुत से पात्नों को प्रधान 
बना दिया है ओर उन सब्र का सुखान्त परिणाम दिखाने की चेष्य की 
है। जब नाटक का विप्रय श्रजातशत्र, है तो क्या आवश्यकता थी कि 
प्रसेनजित, विरद्धंके, छलना, मागन्धी, मल्लिका, पद्मावती, सत्र के 
लिए पाठक की उत्सुकता को उत्तेजित किया जाता और उनकी अन्तिम 
परिणति तक की तमाम अ्रवस्थाओं को दिखाया जाता / नागक के 
अन्तिम तीन दृश्य, हम देखते है, मागन्धी छलना और श्रजातशत्र 
के शआरदर्श परिवर्तनों को दिखाने के लिए, ही प्रयुक्त हुए. हैं और तीनो 
सपसंदार के ढंग के हूं । उनसे पिछुला, छुठा दृश्य, प्रवेशक के ढग 
का है और चौंथा तथा पॉचव्वाँ विरुद्धक के परिवर्तन और उसकी 
सुखान्तता से सम्बन्ध रखते हैं। विपय का इतना अधिक वित्तार कर 
लेने पर घगनाओं की विरलता के अतिरिक्त ओर क्‍या परिणाम द्वो सकता 
है ? दसरा श्रद्ढु कष्ट मेलता है। उसे अ्रपनी सीमा का ध्यान रखना 
है, और अपने मार का मी । फलतः* उल्-पुलट वह परिस्थितियो को 
दकेलता चलता है। जिन्हें वह नहीं संभाल सकता वे तीसरे श्र्ढ के 
माथे पडती हैं । 

बस्तु-योजना में प्रसाद को कुछ कठिनता इसलिए भी पडी है कि 
उन्होंने इतिहास के प्रति अपने कत्तंव्य को बहुत मद्ित््व दे दिया है और 
कल्पना के दइस्तक्षेप को अलग रक्‍खा है। विकासमान तब्रहुत सी 

५४ 
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ऐतिहासिक घटनाओं के विवरण के लिए उनकी पर्चालक ऐतिहासिक: 
परित्यितियों की गणना की श्रावश्यकता समझी गई, ओर ऐसी 
परित्यितियों की संख्या अधिक होने के कारण या तो उनकी सूचनामान्न 
पर संतोष करना पड़ा या, अ्रस्ततः विवश हो कर उनको छोड देना 
पडा । इसी इतिद्दासनिष्ठा के फलस्वरूप अजातशत्र? में सूचनात्मक 
आर व्यापारविहीन दृश्यों की भी कुठु श्रधिकता हो गई है। समस्त 
नाथ्क के श्रद्टाईंस दृश्यों में नी या ठस दृश्य इस प्रकार के हैं। पहले 
आफ के नो दृश्यो में साढ़े चार दृश्य ऐसे है । नाटक पदते समय इन 
दृश्यों का पता लग जाता है । उदाहरण देने के लिए हम प्रथम अंक 
के चतुर्थ ृश्य का संकेत कर सकते हूँ जिसमे व्यापार नाममात्र को भी 
नहीं है। - ह 
अतएब, सारांश रूप मे यह कहा जा सकता है कि लेखक फी 
इतिहास-निष्ठा और वस्तु की अतिजण्िलिता के कारण घटनावली की 
व्यवस्था बहुत सुन्दर नहीं द्वो सकी है। वास्तव में अजातश॒त्र ? का प्लाट 
एक काफी बड़े उपन्यास का प्लॉट हो सकता था। परन्तु यदि पूरी वस्तु 
का विचार न कर उसके श्रलग-अलग अंगो पर विचार किया जाए तो, 
सूचनात्मक दृश्यों को छोड कर, हम उसमे नाटकीय कुशलता के 
अ्रधिकतर दशन होंगे | पहले अ्रंक के सात, आठ, नौ, ये तीनो इृश्य 
पठन की दृष्धि से भी और अभिनय की दृष्ठि से भी दोपरहित ही नहीं, 
फलापूर्ण भी हैं--प्रसेनज्ञित की सभा वाला सातबोँ दृश्य तो विशेष रूप 
से। दूसरा अक तो संघर्ष का है। इसलिए, उसमे, जहाँ सूचना वा 
परिस्थिति की आकस्मिकता नहीं हे वहाँ सर्वत्र ही हृश्य सुन्दर और 
मनोहर है। वधुल आर विरुद्धक की, या यिरुद्धफ और श्यामा की, 
भेंट परम नाटकीय है। श्यामा के णद में समुद्रदस की प्रतारणा वर्तमान 
और आगामी व्यापार को व्यज्ञक होने के साथ साथ और भी नास्योप- 
फरणों से विभूषित हे । दृश्य के श्रन्तर्गत पाठक को इस बात का आमास 
मिल जाता है कि श्यामा समुद्रदत्त को विदद्धक का स्थानीय घना कर 
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टशटसायक फे पास भेजना चाहती है। समुद्रदस एस बात फो नहों 
जानता | परन्तु जिस समय इ्यामा दिचकने हिचकले देपरयों की ब्रेखी 
दश्टमायफ के पास प८लाने की उससे प्राथना यरती है, नो व पेरश्या 
के विने।द के लिए उससे स्वयं ही कह उठता है-+भिन्वा ये कैसी 
धात- छुल्दरी इवामा, तम नेरी देसी उड़ासी सो। उग्हरे लिए या 
प्राण प्रलुत है। बात इसनी ही हे छ नह मुझे पाचानता है?! । इसे 
इपगस्त, श्यामा का अनुगेध रसने के लिए, ब खाना वैशवर्दधिन 
क्गना श्र मोटे णे सैनी ले कर श्रजफ्ता हुआ जाता हैं। उधर, 
उसके चले जाने पर, इयवासा कहती हज जाओ, बलि फे बकरे, 
थाओ। किर ने श्राना । मेंस ईलेस्द्र, मेग व्यास शेलेसख 7 माब्यीय 
परिभावा में इस प्रस्तर के घणेग फी, सिसमे पराश्ष श्पने दु्स्यि की ने 
आनता हुआ कार्य में ठाग्नसर होता ई परस्यु वाठक या दर्शक उसे 
परिगाम की समकते 8, नाठ्यामार वि! छोते है। एसके द्वारा दृश्य के 
प्रभाव में एक प्रसार का गुम विनोद सा खा जाता हे छीर उसे प्रभाव 
खविक तीन हो जाना है। नाटक के। उससे वैसे ही झानन्द की अनुमति 
ह'ती है नंगे किसी गिय को दावत डे कर मजाक में सस्ते को प्र्षी में 
साथससाथ नीम को बर्फ खिला देने मे थाम हे सक्‍्ती है 

बसु णी ध्रतिगय तटिलता या प्रभाग नाटक हे पात्रों पर मी पद 
है। हम देख सुके दर तिशब, में बहुत से पायो ने प्रधानता 
ग्रदण कर ली है जिसके कारण थे सब्र विसक्रित चित्रण के श्रभिकारी 
हें गए हैँ। इससे सं पहली कटठिनता जो उपण्थन होती दे बहू नेता 
के निर्भा“्ण की है। मेता बह है जिसके प्रति हमारी सत्र से श्रधिक 
सहानुभूति दो और शिसकी परिणरति फे लिये मम सबसे झधिक जिगासु 
ही भारतीय शाल के अनुमार नता फलसयाम्य फा प्रथिकारी शिता है । 
बंद तमाम घटनावली या यत्र होना ई--तमाम वस्सु का आधार होता 
हैं। कलस्वामी का निश्चय करने के लिये हमफो अजातशत्र, में फल 
के दे दना ऐगा । लेखक के उद्देश्य फी देखते हुए मालूम होता ६ कि 
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झल्यवरात्र ' में असत्पत्ृत्तियों से ऊपर सुप्रश्नत्तियों की विजय ही नायक 
न फल है। परन्तु इसको प्रात करने के लिए एक नहीं, अनेक पात्र 
चप्ठाबान हैं और थे सच इसको प्राप्त करते हँं। सहानुभूति की दृष्टि 
से श्म देखते हैं कि श्रजातशन्, दी हमको सत्रसे अधिक आकर्षित करने 
का दावा नहों कर सकता | विम्बसार भी एक उम्मेदवार है। वल्कि 
विम्बसार में एक विशेषता है । उसका फल दूसरे पात्रों के फल से मिन्न 
और मिराला है । वह अपने द्वाथ से निकले हुए पुत्र और छोटी रानी 
को अन्त में फिर पा लता दे, जिनके छृत्यों से विचलित हो कर वह 
सदा टाशनिक चिन्ताएँ करता रहता है। और जबन्न हम एकसूत्रता का 
विचार करते हैं तो गोतम की मूर्ति हमारे सामने आ उपध्यित होती 
हैं। समस्त नायक में जिस विचारधारा का प्रगद है, जो नाटक के 
डच्चेंश्य को निर्धारित करती है, गोतम उसका ग्राकृत रूप है। उसकी 
कंदणा की अन्त मे विजय होती है, सब कोई उसके प्रमाव को स्वीकार 
करते हूँ । नाक का अन्तिम दृश्य भी गोतभ के त्रिना समाप्त नहीं 
होता | गौतम अभयन्‍दाथ उठाते हैं?; तभी यवनिका-पतन होता है। 
हम तो सममते ई कि एक रूप से नाटक की आत्मा होने के कारण और 
अन्तिम दृश्य में केवल गअमकद्याथ उठाने के लिए प्रवेश करने के 
कारण गौतम ही अ्रजातशत्र्‌' का नायक दे, श्रजातशन्न, नहीं। 
अजातशत्र, का फलस्वाम्य तो दूसरे पात्रों के लिए मी साधारण हे, परन्तु 
गौतम की जैसी विजय होती है वैसी और किसी की नहीं होती । 
प्रधान पात्रों मे जिनकी सब से अधिक क्रियाशीलता देखने में श्रात्ती 
है वे ईं--अजातशत्र्‌ , विरुद्धक, छुलना, मागन्धी शक्तिमती और 
चासवी | अन्य प्रधान परन्तु निव्यापार या कम व्यापार वाज्ते पात्रों में 
विम्बसार गौतम, प्रसेनजित, मल्लिका और पद्मावत्ती ६ं। चर्ित्र-विकास 
की दृष्टि से प्रथम श्रेणी वाले पात्र ही हमारे ध्यान को विशेष रूप से 
आकर्षित करते हूँ ) 
अन्तिम परिणति को छोड कर अन्यत्र, चरित्र-विकास में प्रखाद' 
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.की पढुता फो हम स्वीकार कर छ्ुके हैं। उनके चरित्र-चित्रण में संस्कार 
आर परिस्थिति का मंजुल योग रहता है--मूल संस्कार के आ्राघार को 
वह कभी नहीं भूलते । केवल अन्तिम परिणति में वह सब चरित्रों फो 
यथाशक्ति सुधार देते हैँ ओर इस सुधार में प्रायः किसी महात्मा व्यक्ति 
का हाथ र्ता है | दम कुछ मुख्य चरित्रों की विवेचना करेंगे ! 

नायक के नाम के प्रभाव से श्रजातशत्र्‌ कथा का नायक है। हम 
सत्र से पहले इसे कुमार कुणीक के रूप में देखते हैं। कुमार कुणीक 
केवल अपनी कुछ मूल बृत्तियों तथा कथारम्भ की परिस्थितियों का 
सामान्य परिचय देने के लिए हमारे सामने श्राता है । इसके बाद दूसरे 
अंक में हम उसे राजसिहासन पर ही देखते हूँ । कुमार के संस्कार क्र,र 
हैं। राजमाता की शिक्षा में उसने उसके भी कुछ गुण ग्रहण किए हैं। 
उसमे दुराग्रह, अरहंभाव और उद्दएडता है । उसकी जो कुछ भी ममता 
देखने में आती है वह या तो अपनी माता के लिए है या अपने दुर्बल 
सहचरों के लिए. । अपनी बडी बहन पद्मावती की वह अचज्ञा करता 
है और उद्धतभाव से कहता है--यह पद्मा वार्वार मुझे अपदस्थ 
किया चाहती है । अपने पिता के प्रति उसका कोई शआादरभाव तो है 
ही नहीं--बह उनके साथ शिष्टाचरण भी नहीं कर सकता । गौतम जच्च 
उससे पूछता है कि तुम राज्य का कार्य चला सकोगे ?! तो वह अपने 
पिता के सामने ही मुस्तैदी से उत्तर देता है--क्यों नहीं । 

यह कुणीक जन्न राज्यसिंहासन पर आता है तो श्रपने चरित्र के 
अनुरूप ही कार्य करता है | विम्बसार और वासवी एक रूप में नजर- 
बन्द से हैं। इसका परिणाम बह होता है कि काशी का प्रान्त 
सगध की वश्यता व्यास देता है और अजातशत्रु को बासवी के 
प्रति अपनी कद्ुता का उद्गार करते का अवसर मिलता है। वह 
कद्दता है-- इसमें हमारी विमाता का व्यंगस्वर है । यह अहँमाव का 
एक रूप है। अभाव के वूसरे रूप में वह कहता है-- इसका प्रतिकार 
आवश्यक है | इस प्रकार श्रजातशत्रु को कोई अपदस्थ नहीं कर सकता 
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पहले मे मत्सरता है. दूसरे में दष और प्रतिद्रोह । गौतम का प्रतिदृर्दी, 
पडय॑त्रकारी देवदत उसका आदेशक है| 
सप्रार अजातशत्र की पुलदृत्तियों के इस आरम्भिक विकास के शाद 
अच हम जटिल संघप मे उसकी तत्यरता देखते हैं। काशी को हस्तगत 
करने के लिए, उसने विरुद्वक के साथ पड़॒यंत्र किया और जैसा झ्ञागे 
चल कर हमकी मल्लिका की उक्ति से पता चलता है, वंघुल के दंत्या- 
कार मे प्रेरणा पहुँचाई । उसकी चत्तियों अपनी चसमता फो पहुँच गई 
हूँ | इस नस्मता का उठगार पत्यक्ष रूर मे हमारे सामने उस समय 
द्वोता हे जन्न अजातशत्र प्रसेनजित को खोलता हुआ सल्लिका की कुंटी 
उता है। काशी प्रान्त को वापिस ले लेने के कारण मसेनजित 
आअंब उसका शन्न है। अजातशत्रु के पहुँचने से कुछ क्षण पहले ही प्रतेनः 
जित मल्लिका की कुटी से चला गया है । अजात उसको न पा कर 
अपनी भयकर प्रतिहिंसा के शआ्वेग में तड़पता हुआ कहता है-- फेंश 
गया ! मेरे क्रोध का कन्‍्दूक, मेरी ऋएता का खिलौना, कहों गया 
यदि हमने श्रजातशन्रु को पहले कभी भी न देखा हो, तो भी उसका यह 
प्रत्यक्ष उसके सम्पूर्ण चरित्र को हमारे सामने व्यक्त कर देने के लिए 
पर्यात है | परन्तु प्रसाद की चित्रण-योग्यता के द्वारा इस समय समय 
पर पहले भी अजातशत्र, से मिलते रहे हैं और इस समय उसको पूर्ण 
परिचित की मॉति देखते हैं | 
इसके बाद शआ्रावर्तन आरम्म होता है । लेखक ने मल्लिका की इस 
मैट को ही उसका साधन बनाया है और इसमे व्यक्तित्व के प्रभाव धॉली 
सामान्य न्रुटि आ गई है । मल्लिका की प्रथम शान्त उक्ति को सुनते दी 
श्जातशत्र, मुग्धसा वैठ जाता है' और उसकी दूसरी उक्ति समाप्त होते 
न होते वह कहने लगता है--- देवी आप कोन हैं ? हृदय नम्र हो कर 
आप ही श्राप प्रणाम करने को कुक रहा है।” परन्तु श्रजातशत्र के धरित्र 
इतनी-छी ग्राकस्मिकता को छोड कर; श्रन्य कोई त्रुटि नहीं है । भ्रत्युत 
लेखक ने इस घदना को उसके परिवितन की प्रथम अ्रव॒स्था बना फेर 
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आगे स्वाभाविकता से ही काम लिया है| प्रसेनजित की भाँति, अजातशत्र, 
इस प्रथम परिस्थिति में ही सहसा परिवर्तित नहीं हो गया है । वह केबल 
मल्लिका के प्रभाव को श्रपने साथ ले जाता है जिसके कारण उसकी 
सदसत प्रब्त्तियो में इन्द्र उपस्थित होता है । मल्लिका के प्रभाव से वह 
युद्ध से विरत हो गया है सही, परन्तु छुलना की फणथ्कारों के सामने 
अभी वह ठहर नहीं सकता । इसलिए, कोशल वी सेनाओ का सामना 
करने के लिए उसे स्वीकृति देनी पड़ती है, यद्यपि उसके लिए. अ्रव्॒ बह 
अपनी माता के सामने भी, पूर्ण रूप से उत्साद्वित नदीं हो पाता। वह 
'केवल कहता है-- जैसी माता की श्राशा !? 

परिवर्तन के विकास की तीसरी अवस्था में अजातशत्र्‌ प्रेमी दिखाया 
गया है, जिससे उसकी कोमल बृत्तियों को उत्तेजना मिलती है, ओर चौथी 
में, जो तीसरी के तत्काल चाद ही उपस्थित होती हे, उसकी बिमाता 
उसे वंधनमुक्त कर अपने अद्ढ मे भर लेती है | अन्तिम अवस्था वह है 
जब अजात्तशन्नु स्वयं पुत्रवान्‌ होता है श्लोर पिता के स्नेह का मूल्य 
समभने लगता है। वास्तव में अजातशत्रु का चरित्र-चित्रण चढा सफल 
हुआ है | जो थोडी सी त्रुटि उसमे दिखाई देती है वह शायद लेखक की 
कमजोरी नहीं, वल्कि उसकी आरादशनिष्ठा का परिणाम है | 

विरुद्धक पात्र अजातशत्रु का समख्य मालूम होता है। विरद्धक भी 
अपने पिता का विद्रोही है और उसकी माता भी श्रजातशत्रु की माता से 
पमिलतीजुलती है | प्रसेनजित की सभा में जब मगध के परिवर्तन का 
समाचार पहुँचता है तो विरुद्धक अजातशत्रु के आचरण का समथन 
करता है । परन्तु विरुद्धक शरीर अजातशत्र की परिश्थितियों में भेद भी 
है। सब से बडा भेद यह है कि दोनों को एक प्रकार के पिता प्राप्त नहीं 
हुए हैं । विम्बसार जितना निर्बल है प्रसेनड्ित उतना ही प्रबल | यदि 
विम्बसार गौतम के कहने से अजातशन्र के लिए सहज ही में अपना 
राज्य छोड़ देता है तो प्रसेनजित अपने पुत्र को संदेहमात्र पर राज्य से 
निर्वांसित कर देता | परन्तु, फिर भी हम यह्ट नहीं कह सकते कि समान 
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परिस्थितियों होने पर दोनों राजकुमार एक ही प्रकार से अपना विकास 
करते | उनको मूल इत्तियों में जहों कुछ समानताएँ, है, वह्दीं कुछ प्रधाः 
असमानताएँ मी हूं । 

ऐसा मालूम द्वोता है कि विरुद्धक के संस्कार अ्रजातशत्र, की अ्रपेद 
अधिक तीव हैं । उसमें आत्मनिर्भरता और शआात्मपीरुष अधिक है 
इसके विपरीत अज्ञातशत्र, के मूल संस्कारों मे उसकी मात्ता - का बहु 
बड़ा सहयोग है। श्रजातशत्र, को अपने कर्म के लिए, पहले ए! 
सलाहकार या निर्देशक की झ्रावश्यकता पडती है ओर उसकी कर्तव्य 
में उसके गुरुदेव देवदत या उसकी माता छलना का यथेष्ट उत्तरदायिः 
रहा ह। अजात्शत्र्‌ को यदि डाकू बनना पड़ता तो वह शायद डाकु? 
का सग्दार न वन सकता | परन्तु विरद्धक बिलकुल श्रकेला है। कि 
सलाहकार या सहायक के बिना ही उसने चारों तरफ आतड्ढ मचा रक्‍र 
बै--इतना कि, वह पावा वीर बन्थुल तक से कह सकता है--अ्रपः 
चिन्ता करो। मैं ही शैलेन्द्र हूँ उसमे अ्रसीम श्रात्मविश्वास है : 
उसकी साइसिकता का कारण और काब, दोनों, है। अजातशत्र, ऋऋ 
है, परन्तु उसमे साहसिकता नहीं; ओर न वह श्रात्मनिभंरता ही है । 

यह सत्य है कि एक अवसर पर विरद्धक कइता है--भ माँ के 
कहती हो। हम आज एक तिस्स्क्ृत युवक मात्र हैं। कहों का कोशल अर 
कोन राजकुमार ।” परन्तु इस समय वह मल्लिका का ध्यान कर रह्मय था 
अपने प्रथम यौवन के प्रथम प्रेम की श्रप्रतिकाय घोर निराशा के कार 
ही इपत समय उससे निरुत्ताहिता दिखाई देती हे । अतः जैसे ही उस 
माता उसे उत्तेजित करती हुई कहती दै-- मदत्याकांक्षा के प्रदीप्त श्ररि 
कुएड मे कूदने को प्रस्तुत हो जाओ, बिरोघी शक्तियों को दमन करने 
लिए. कालस्वरूप हो जाओ*'”इस प्रभ्वी पर जियो तो कुछ हो कर बिर 
नहीं वो मेरे दूध का अपमान कराने का तुम्हें अधिकार नहीं --वैसे 
उसकी स्वाभाविक प्रकृति श्रपनी क्षणिक काय-जड़ता फो छिन्न-मिन्न कर 
हुई चोल उठती दै-- बस मो, ।”आराज से प्रतिशोध लेना इमा 
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कर्तव्य होगा"“'मै प्रतिशा करता हूँ कि तेरे अपमान के कारण इन शाक्यो- 
का एक बार अवश्य संहार करूँगा और उनके रक्त में नहां कर इस 
कोशल के सिहासन पर बैठ कर तेरी वन्दना करूँगा ।” वह अ्रजातशत्रु 
की भांति अ्रपनी माता से बइनो की शिकायत कर के मत्सरपूर्ण दीनता 
नहीं दिखाता । भविष्य में भी जब अवसर उपस्थित होता है तो, वह 
बराबरी की हैसियत से अजातशत्रु को पहले अपनी ही सहायता का 
निमत्रण देता है और उसका कार्य-साधक ही बनता है। एक निराहत, 
असहाय और श्रकेले, युवक से लोकांककारी भयानक डाकू बन कर 
साम्राज्यो की राजनीति में एक बढ़े अंश तक नियामक बन जाना--यह 
विरुद्धक जैसे ही का काम था| 

विरुद्धक के चरित्र में कोमलता का यदि कुछ अंश है तो वह 
मल्लिका की स्मृति के रूप में । वह श्यामा के प्रेम का आदर नहीं कर 
सकता | श्यामा उसके प्राण बचाती है | पर वह उसकी हत्या करता है 
आर धन की श्रावश्यकता से उसके आभूषण उतार कर ले जाता है। 
परन्तु मक्षिका की कुटी में शुश्र प्रा किए. जाने के उपरान्त जब वह उससे 
अपनी अतीत कल्पनाश्रों की चर्चा करता है ओर मल्लिका उसका 
उपालम्भ करती है तो वह कइता है--' तब्र क्यो नहीं मर जाने दिया ! 
क्यो कलड्डी जीवन वचाया--और अव'***“? 

मल्लिका के ही प्रभाव से उसका उद्धार होता है। मल्लिका के 
व्यक्तित्व में वैसे ही उद्धार करने की सामथ्य है। परन्तु, विरद्धक के लिए, 
कुछ कोमल संसर्गो के कारण, उसका प्रभाव और भी मद॒त्तपूर्ण हो गया 
है | इसके साथ ही साथ जब्च वह यह मी देखता है कि अनेक प्रकार से 
मल्लिका का अपराधी होते हुए भी मल्लिका के द्वारा ही उसकी रक्षा होती 
है तो उसकी पशुता वरबस दीली पड़ने लगती है | परन्तु धीरे घीरे-- 
स्वाभाविक रूप से । कितने समय तक उसके यहों रह चुकने के बाद भी 
अच्छा होने पर वह एक बार मल्लिका से पुनः प्रणयसंकेत करने का 
धृष्ट साइस दिखाता ही है--अ्रजात की तरह पहले ही दर्शन में मुग्ध-सा 
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नहीं बैठ जाता | 
मार्गंधी, छुलना और शक्तिमती, तीनों, राजमदििप्रियोँ हैं । छलना 
श्रीर शक्तिमती राजमाताएँ भी हैं। तीनों अनियंत्रित इत्ति की स्त्रियों है 
ओर प्रतिष्ठित व्यवस्थण से विरोध करने वाली हैं। मार्गंधी श्लौर शक्ति- 
मती की पूर्व परित्यितियों में कुछ साम्य दै- दोनों निम्न श्रेणी की ह्लियाँ 
थीं। छलना और शक्तिमती की वतंमान परिस्थितियों म॑ साम्य द्दे-ये 
दोनों अपने पुत्रों से पडयत्न कराती हैं। इस साम्य में एक भेद भी है-: 
उन्हें भिन्न मिन्न प्रष्यर के पति प्राम हुए हैं, जिसके परिणाम में शक्ति 
मती निगहत होती है ओर छुलना अपना अभीष्य तत्काल प्राप्त कर लेती 
है | परिस्थिति की अपेक्षा इनके सस्कार में अधिक समता है | यदि एक 
स्थान पर छुलना बासवी से वातचीत करती हुई अपने मन में कद्दती 
ई-- मै छोटी हूँ यह अभिमान तुम्हारा अभी गया नहीं?, तो शक्ति- 
मती अपने पुत्र को समझाती है-- दासी की पुत्री हो कर भी मैं राज- 
रानी तनी ओर हठ से मेने इस पद फो ग्रहण किया''' विश्व भर में छोटे से 
वश होना यहीं प्रध्यज्ञ नियम है? परन्तु इसके वाद दोनों की परि- 
त्थितियोँ बदलने के फारण उनके चरित्र भिन्न-भिन्न दिशाओं में विकसित 
हँते है । छलना का पुत्र सम्राद्‌ हो गया है, इसलिए प्रभुता और 
कुमत्रणा की समस्त शक्तियों लगा कर वह अजातशत्र को निम्नांघ रूप से 
ऋ,ता और कुटिलता की शिक्षा दे सकती है | परनन्‍्त शक्तिमती तिरसख्कृता 
है ओर उसकी सामथ्य॑ मल्लिका या कारायण फो फ़ुसलाने की चेष्य तक 
ही परिमित रहती है। विदद्धक से तो उसकी हमारे सामने कोई भेंट मी 
नहीं हो पाती | जो डाकू या उससे मिलने में सुभीते ढी कमी थी। 
इसीलिए शक्तिमती का अधिक विकास भी नहीं दिखाया गया। नाटक 
भर में तीन चार दृश्यों में दी वह्द हमारे सामने श्राती है। मल्लिका के 
च्यवघान द्वारा अन्त में वह पुनः सम्मानित होती है और अपनी बृूत्तियो 
-फी सुधार लेती है | 
अजातशत्र, के सिद्यसनारूद होने के उपरान्त छुलना की जिस प्रश्नृत्ति 
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फा बहुत श्रधिक विकास द्वोता है बद वासवी के प्रति सापल्‍्य्रेप है, 
जो वास्तव में उसके एकान्त ममत्व का ही एक पत्न है। यद बात नहीं 
है कि सापल्य-भाव उसमें पहले नहीं था। हम इसका कुछ श्रामास श्रभी 
पातुके हैं। एक बार घोर भी अपने लिब्छिवी रक्त के अरदेड्ार में 
उसे हम विम्बसार से आपने पटरानी ने भोने थी शिकायत करते देगते 
हैं । परन्तु पत्र के अधिकार ओम दोने पर उसका ये भाव प्रतिरिता की 
प्रमत्ति मे और भी विफट हो जाता है! श्रज्ञात जब्र काशी पर श्रधिकार 
कर लेता है तो छुलना किगी घनुचर द्वारा समाचार न भेज कर स्वयं 
ही बासवी के पास जानी | वर्योरिस्, चह कहती दै,-- किन्तु चंद भेरी 
जगह तो नहीं दी सऊता था और संदेश ग्रच्छी तर से नहीं कहवता। 
तुम्दारे मुन्च की प्रत्येह सिक्रटनों पर इस प्रकार लब्य नहीं स्पता, न॑ तो 
वासवी को इतना प्रसन्न ही कर सकता ।” ग्जात ल बनदी ही जाने पर 
तो बड़ ओर भी झागे बट लानी है ओर काती है-- मीठे मुँह की 
टाइम [ श्रत्न तेरी बातो ने में ठढी नहीं होने की | श्रोष्ठट इतना सादस, 
इतनी कूद चातुरी | श्राज्ञ में उस छंदय को गिकाल लूँगी, जिसमें यह 
सत्र भरे थे | बासबी सावधान, में मूस्यी सिंगनी दो रही हैं ।7 
परन्तु घासवी के सीजस्पोपचार से उसकी ये चत्तियाँ विजित होती 
है। बासबी अ्जात की छाती है । और छुलना अपनी भूल सम कर 
फ्िम्ग्रसार और बासवी, दोनो से क्षमा माँगती है । 
भसार्ग्यी की वरिस्थितियों श्रीर डसडे प्रारम्भिक आचरण में साम्य 
का आभास होने हुए. भी, सागन्वी का छुलना शरीर शक्तिमती से बड़ा 
भारी विभेद है। सम्भव है, इसका एक फारण यद दो कि मागन्धो 
पुश्नवती नहीं है । इसलिए, उसके ममस्य ओर विद्रोइनभाव को एकमात्र 
आधार उसका अपना प्रथक व्यक्तित्य ही है। वह भी उच्चामिलापिणी 
है| पर उसकी उमामिलापा का रूस दूसरा है, जिसकी पूर्ति उसका 
राजवैमव भी नहीं कर सकता | उसमें उद्दाम वासना है, रूप का घमणड 
है। उसमें उस स्वतंत्रता की भबंकर कामना है जो अराजकता के मूल 
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मजझती | यह उस सानंयता को छाती ने श्रम फूले। को घूल से 
खप्गग बनाने के ली एचाय 750 ८ सप्य मग्सा पहला ६ै। 
रम्म में सा से मं इवलती । छिझी। समय प्रो उसने गौतम 
पें। जागो था, परत्त दग मे धव एशर रह ह्रदय मी दगातिमी शर्मी 
दिग भी डसते 7. ? टी उध5 मे ग5। सीतम में ५१ प्रतिशोंध लेना 
बानी है, पतला हारी हा शददुग नो उसके गिए. परस्तंपता एै। 
पग्म तो गे” बत ने से हे ६ 7जोप कगी, गैंति झडि ददसग साझा हे! 


एज चे २7 मर मटय में ग लगा हर भाग "ती दे प्रार 

व्यू हर काशी हध गण गा झे गाय भें मद मे प्रेम गत है । 

एम पर्चिय में भागी हे भरिष पी एक दो शिकार थीर भी 
| उनमे ऊझदिदता ए, प्रिया है। सशुया 

गाय गे पा यह समद्रदर 

पा परचम यराश होता ह। मागसदी के चरिषर की सद बोई 

दुबलदा प्रझ्द कनी दे तो धोया के रमने । धद उसने झभी बोई 


7५ 


तानुगेध स्या ४ तो शेलेस्धर से। वा उससे कन्‍्ती (-+ पुस्परे डाकूपन 
मत ही विधास एग हे गर है ।शदिसद्र, नी था प्रपनी ताली सदर 
एस तद़पने हुए क्‍लेशे में न. दो ।! इैलिम्द उसे सगेद्र की टप्टि से 
देखता दे तो वह सहयी है कद रुम मनुय भरी ह, शास्तरिक्त प्रे 

की शोहलना ने तुरई फभी सत्ता नी किया ।0 परत माससता सा साई 
संकेत उतके चरित्र शा कोई झय नहों ए। यह फैल उसको सामना की 
इचलता ६ | मग्मव दे शलेन्द्र म निशश हो कर या उग्शा पृण उपभोग 
फर बढ उससे मी प्रतिशोव लेसा सादती । पर शलेन्द्र की प्रति उससे 
श्रभिक सबल है। बह उसहो इृत्या करता ६। लिस समय मृत्यु से बच 
कर वह मन्तिका के सामने उसझा श्मिवोग निर्येदन करती है उस 
समय वह बदली ह६ मागन्धो है। उसके ऊपर गीतम का प्रताय प्र 
घुसा है। श्रतएव इस श्रमियोग में उसऊी घ्वाभाविड़ी प्रतिहिंगा गृत्ति 
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को देखना उचित नहीं | 

मागन्धी के लिसण का सौन्दर्य गद्री है कि महात्मा के सम्पर्क से 
चह स्वयं महात्मा नहीं बन गई है। उसने इस संप्क का फेसल आंशिक ' 
संस्कार लिया हैं। आप्रगाली की श्रबस्धा में वह मातम को अतिथिरय 
में प्पने सामने पा कर झातने पूर्व विकारों को फिर द्मस्गु बर लेती दे 
आर इस प्रकार काती #-- श्रन्त में दमारी विज्ञब हुई नाथ ! टमने 
जीवन के प्रथम येग में दी श्लावतों पाने का प्रयास शिया था । स्खि खड़े 
समय नहीं था, यंद छीफ नही था। शथाज में श्रयने स्वामी को, अपने 
नाथ को, अपना कर सन्‍्य हो रही हैं ।” 

ब्रिग्यसार, मगव का सम्राट, गीनमे की प्रेरणा से श्रयने पुन 
श्रजातशत्र्‌ के लिए अपता सब्ब छोट देता है शीर बाद में झयने 
मन को शान्ति पचाने के लिए विराग जीर दर्शन का आश्रय लेता 
है। विगग और दशन सदस्य उपराहन करने फ्री ठस्तु नहीं; झनाएत 
ऊमसमे पहले से इनका संस्वार था बड़ पल्यनीय है। श्रन्यथां गातम का 
शतना प्रभाव दी उसपर कैम दोता ? दसीलिए उसको उक्तियों मे, 
तितिन्ना फी शान्तिलवप्टा और गज्यापटरण पर झसस्तोप, दोनों, दिग्ताई 
देते है। बासवी उसकी अनुरूप पत्नी ४ | गम्भीर विचारणा शरीर शान्ति 
चैप्टा में वही उसकी एफमात्र सहचर साससी पतियरायणा ६ आर 
अपने पति की सान्तल्ना के लिए. श्रधिकृतर उपके विचारों में संदगोग 
देती है | बिम्यसार जब् अपने श्रमंतोष फा पदला अस्कुट उदगार करता 
हुआ मन बहलाने के लिए कहता दै-+ पुत्र को समस्त अधिकार देने 
में श्रीर वीतराग दोने से कुछु भी असंत्रोप नहीं रह जाता तो बासबी 
उत्तर देती है-- मुझे यह जान फर प्रसन्नता हुई फि श्रापको श्रधिकार से 
बच्चित होने का दुःख नहीं ।” जब त्रिम्बसार कुणीक के व्यवद्वार से अपने 
अधिकार का ध्यान करने लगता हे तो धासवी उससे काशी फा राज्य 
लीग लेने फा प्रस्ताव फरती है। एक प्रकार से वासवी के चरित्र में 
चिम्पसार की श्रपेत्ञा श्रधिक बैय शरीर संतोष है । तिम्बसार के चरित्र 
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का प्रधान लक्षण उसकी दुर्बल प्रकृति है जिसके कारण वह शान्ति की 
इच्छा करता हुआ भी शान्ति नहीं पा सकता है इसके प्रतिकूल वासब्री 
त्रिम्बसार की समशील दंती हुई भी पतिस्तेवा के कवच द्वाय अपने 
असंतोष श्रादि की दुब॒लताशों को अलग रखती है--केवल छंलना 
आदि के सामने कमी कभी अत्पप्ट रूप से उनका प्रकाश हो जाता है। 
छुलना उसे काशी-विजय का ममाचार छुनाने जाती दूँ त्तो वासवी उससे 
कहती हे--- तो राजमाता को कप्ट करने की क्‍या आवश्यकता थी | यह 
तो एक साम्तान्य अनुचर कर सकता था? हम देख सकते हूँ कि इसमें 
व्यंग्य की छाया है । 
वासदवी के चरेत्र का एक प्रवान श्रंग उसकी स्नेहमयी प्रकृति भी 
है | अपनों पन्‍्म श्रपकारिणी सपत्नो के पुत्र को भी वद्द अपने शआ्त्मज 
णीमॉति प्रेम करती दे श्रार जब बह चन्दी हो जाता है तो उसके लिये 
व्यग्र हो लाती है । वह छुलना को भी गले लगाने के लिए तैयार है-- 
छलना इसके लिए तैयार होनी चाहिए | परन्तु विम्ब्रसार इस प्रवृत्ति के 
लिए, श्रन्त तक अननुकूल रहश्ता है। यदि चह एक स्थान पर कहता है 
कि यदि मे सम्राद न हो कर'''अधखसणिला फूल होता आदि, तो संसार 
की प्रतास्याश्रों से घ्रदा कर-अपनो सहज दुर्बलता के कारण | 
अन्यथा, जब्र श्रन्त में, क्षमायाचना के लिए, आये हुए अपने पुत्र की 
सूचना उसको मिलती हे तो वह पहले यही पूछता हँ-- कुणीक कौन 
मेरा पुत्र, या मगघ का सम्राद अजातशन्रु !! 
विम्बसार के चित्रण का परम श्रेष्ठ गोरच इसी बात में है कि उसकी 
दुर्बलताश्ं का व्याकरण कर के वेराग्य बृत्ति के साथ उनका कुशल 
सामझत्व किया सया है । जहाँ उसके चरित्र के विश्लिप्ट गुणों की 
संकरता दिखाई गई है वहाँ लेखक की सूच्म पर्यवेक्षण-शक्ति का अच्छा 
प्रकाश शेता है | ऐसे स्थलों मे एक स्थल परम मनोदर है जिसमें चित्रण 
की कुशलता द्वारा भावुक क्वित्व की सुन्दर प्रतिष्ठा हुई है | अजातशत्र्‌ 
प्रवेश करते द्वी अपने पिता के पैरो में गिर पडता है । तव पिता कहता 
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है-- नहीं नहीं, मगधरान अजातशत्रु को सिंहासन की मर्यादा नहीं मंग 
करनी चाहिए । मेरे दुतल घरण---आदइ छोड दो |” व्यंग्य, अभिमान 
वात्सल्य, व्याकुलता आदि का एक साथ ओर इतने थोडे में ऐसा संघर्ष 
बढ़ा उज्ज्वल हो उठा है | 
सेनापति बन्धुल की स्री, मल्लिका, पति के प्रेम ओर उसकी मद्दिमा 
से अनुरक्षित है। वह शवितमती से अपने पति के पावा-युद्ध का वर्णन 
बडे गोरव के साथ करती है | बन्चुल का मृत्युसमाचार सुनने पर उसका 
#हुदय थरथरा रहा है, कश्ठ भरा आता है--एक निईय चेतना सब 
इन्द्रियों को अचेतन और शियिल बनाये दे रही है।” परचु उसमें 
असीम घैयय है, असीम भक्तित ओर असीम कतंव्य-निष्ठा | बह ईश्वर से 
प्राथंना करती है-- मुझे विश्वास दो कि तुम्हारी शरण जाने पर कोई 
भय नहीं रहता | विपत्ति और दुःख उस श्रानन्द के दास बन लाते हैं, 
| फिर सांसारिक आतझ्ढ उसे नहों डरा सकते है ।? जिस समय उसने 
अपने पति का समाचार सुना है उसके थोडी ही देर बाद सारिपुत्र 
उसके यहाँ भिक्ना के लिए आनेवाला है| सारिपुत्र के आने पर वह 
उसको यथाविध आतिथ्य-प्रदान करती है | सारिपुत्र उसके चरित्र की 
उच्चता को जानता है। वह आनन्द से स्वयं कहता है-- स्वामी के मारे 
जाने का समाचार श्रभी हम लोगो के आने के थोडी ही देर पहले आया 
है। किन्तु वह भी इन्हें अपने कतंव्य से विचलित नहीं कर सका 
बाद में पैर पकड़ती हुई मल्लिका से बढ कहता है-“ उठो देवों! 
उठो। तुम्हें मे क्या उपदेश करूँ १ तुम्हारा चरित्र बेय का--कत्तेंव्य 
।--आ्रादश है । तुम्हे अखरड शान्ति है |”? 
तत्पश्चात्‌ मल्लिका के थे ओर उसकी शान्ति का एक्सात्र 
आधार--कहना चाहिए, एकमात्र रूप--उसका सेवाघम हो जाता है| 
बह युद्ध में घायल हुए व्यक्तियो की--अपने शत्रुद्रों तक की>सेवा- 
शुभ्र॒षा करती है और उन्हें मनोवाक्क्राय से चंगा बनाती ह। उसके 
प्रभाव से पारस्परिक झगड़े शान्त होते है । नायक में यही उसका कल 
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उय्णेग भी है। 
गीतम के चरिध में उसे विचार प्रौर उसझा प्रतिष्ठित व्यक्रितित्व 
ही अध्ययन की बम्तु है। बद श्मिनमान पात्र नीं है श्रीर न उसमें 
मिन्‍त मिलन चूचियों पासवा परित्दितियों जा दम्य ६ई। वह परस्मोच्च 
मराग्मा है, देवपुरा है। उनमे ब्यक्तित्य मे आऊर्पण शरीर प्रभाव पी 
सामर्थ्य है। नाइल झे तीनो गब्मणएलो में उसख्य प्रभाव ठेखा जाता 
है| मगध में घिम्बशर ओर बासयी उसके भरत ई, कीशाम्सी भें पद्मावती 
ओर मोशल मे मछिझा । उसे मातम्म्म में चमलार फी शक्ति है। 
मृत प्रवया याप्राव श्यामा टी उठती है झोर मिस्थसार जब सुख के 
भार से लग्णय 5२ गिरने लगता है तो गोतम आओ फर अ्रभयद्वथ 
उठता है | 
गौतम के विचार और सिशन्ती वा मृह्मृत्र फदणा है। वह 
काते| #+- 
“दानव का माक्ष जगती पर फैला झय्णा फ्णा से ।४ 
दर्शा की नशए्वरता के निद्मान्त का बंद उपदेश करता है। सांसारिक 
नुग, सामारिक आशाएँ, नित्शर हैं [-- 
“चितल मानव बयों भूला तू , 
एस सीठी मे सार कहाँ! 
शुद्चुद्धि के मश्च को उसने बड़ा ऊँचा न्‍्यान दिया है । यद्द पाप 
ओर पुण्य से निर्लित है । केब्ल सातक्ती रूप से वह सच्च दृश्य देखा 
करती है । तब्न भी इन सांसारिक कगड़ों में उसका उद्देश्य छोता है कि 
न्याय का पक्त बिजयी हो--यही न्याय का समर्थन ह। इस शुद्धबुद्धि 
वी तरस्य शुमेच्छा से ही समतत सदाचारो की नींब विश्व में स्थापित 
होती है | यही शुद्धवुद्धि दमारे सामने यथार्थ सत्य का रूप भी उपस्यित 
करती है ! सत्य सूर्म के समान है जिसे चलनी से नहीं दफा जा सकता । 
गौतम की उसी सत्य के लिए निरन्तर प्रेरणा है। इस सत्य की मर्यादा 
“के लिए. उसके निठ्ठ रूप के दशन हमको होते हूँ उसमें बहुत बड़ा 
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इसके पिछले दृश्य में वासवी ओर छुलना की मेँट है। छुलना के 
सामने उसकी सपक्ती की स्नेह-शीलता और सद्भाव का प्रकाश होता है। 
दोनी में इस प्रकार बात-चीत होती है--- 

वासब्री-- देखो, राज्य में आतड् न फैलने पावे। दृढ़ हो कर 
मगध का शासन करना । किसी को कष्ट मी न हो। और प्यारी छलना, 
यदि हो सके तो आयपुत्र की सेवा कर के नारी-जन्म सार्थक कर लेना ।? 

छुलना-- वासवी, बहिन ( रोने लगती है ) मेश कुणीक सुके 
दे दो, मैं भीख मॉगती हूँ । में नहीं जानती थी कि निसगे से इतनी 
करुणा आर इतना स्नेह सन्‍्तान के लिए, इस हृदय में संचित था । यदि 
जानती होती तो हम निष्ठुरता का सख्ॉग न करती ।”* 

वासवी-- रानी, यही जो जानती कि।नारी का हृदय कोमलता का 
पालना है, दया का उद्गम है, शीतलता की छाया है ओर अनन्य-भक्ति 
का अदर्श है, तो पुरुपार्थ का ढोग क्यो करती। रो मत, बहिन, मैं जाती 
हूँ, तू गद्दी सप्तक कि कुणीक ननिदाल गया है |”? 

नाटक से इस प्रकार के अनेक स्थल उद्धत किए जा सकते हैँ। 
परतु वे इतने धष्य ओए सुप्रभाव है कि पुस्तक पढ़ते समय वे पाठक से 
छिपे नहों रह सकते | अन्तिम दृश्य में अजातशत्रु और छुल्लना का 
बिम्बसार से क्षमा मॉगना इतनी तीत्र भावुकता से भरा हुआ है कि 
पाठक को पूरा दृश्य जल्दी समाप्त करना कटिन हो जाता है | ज्षण-च्षण 
में उसे कुछ देर को अपना आवेग कम फरने के लिए, रुकना पडता है। 
तमाम दृश्य का वातावरण सुख और आनन्द का है। इसलिए, उसमें 
यथेष्ट हास-बिल्लास भी है | परन्तु यह हास-विलास भी हृदय में शुद्गुदी 
उल्तन्न किए बिना नहीं रहता । बेसे ही छुलना निम्बसार के चरण पकड 
कर क्षमा मॉगती है, वासवी का प्रवेश होता है और वह कहती है-- 
“आर्यपुत्र | श्रत्र मैंने इसको दण्ड दे दिया है, यह मातृत्व-पद से च्युत 
की गई है, अत्र इसको आपके पौत्र की धात्री का पद मिला है। एक 
राजमाता को इतना बढ़ा दएड कम नहीं है |? बिम्बसार पूछुता दै-- 
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“धासपरी | तुम मानवी हो कि देवी ?! ओर बवासबी उत्तर देती है-- 
“ता दूँ! मैं मगघ के सप्राद्‌ की राजमहिपी हूँ । और, यद छुलना 
मगध के राजपौैत्र की थाई है, और यह कुणीक मेंरा बच्चा इस मगध का 
युवराज है ओर आपको भी" *।? 

इस प्रकार की भावुकता ओर रचना-विधि में हम रखात्मकता की 
किसी घ्रुटि की शिकायत नरयीं कर सकते | व्यार्थ में अजातशत्र रस- 
प्रधान नाटक ह और उसमे र्यत्न स्थल पर विविध सरसों का सम्मिश्रण 
है । यद्यपि हस नाटक में क्री कही जटिल अलड्लारों का प्रयोग हुआ है, 
परन्तु साक्षिक भावुस्ता के उदगारे भ उस जथिलता की सम्मावना नहीं 
रही हैं और भावुक्ता का गौरव अन्नुए्ण बना रद्दा है | 


स्कन्द्गुत्त 
( राजेश्वरप्रसाद अल ) 


'. स्कन्दगुस आय्य साम्राज्य के पतन-काल का चित्र है आर्य साम्राज्य के पतन-काल का चित्र है। अंतर्विद्रोद 
ओर स्वाथपरता ने देश को अशक्त बना डाला था। गुप्त साम्राज्य की 
संजधानी, मगध, विलासिता का केन्द्र बन गई थी। पारसीक मदिरा 
ओर नतकियों का मान था| कुमारगुम  सिहासन पर बैठेचैठे गजदर्ड 
हिला देने से ही” राज्य करना चाह रहे थे | पश्चिमी भारत पर हुणा 
के आक्रमण होने प्रारम्भ हो गये ये श्रोर चन्रगुत्त द्वारा स्थापित गुप्त 
साम्राज्य अपने विनाश की ओर अग्रसर हो रहा था। भारत के उत्कर्प 
का यह तीसरा प्रहर था। इस समय यदि झ्राशा थी तो केबल स्कछ 
से--वही गुप्त कुल का जगमगाता नक्षत्र था। सारा भारत केवल उसी 
की ओर देख रहा था। स्कन्दंगुत नाथ्क ऐसे ही पतित होते हुए. भारत 
का चित्र है जिसमे स्पन्द अपनी प्रतिभा से उसे उन्नति के पथ पर ले 
जाने का प्रयत्न करता है । 

इस कारण स्कन्दगुप्त नायक में ऐतिहासिक वातावरण के साथ ही 
साथ स्कन्द की महानता प्रदर्शित करने के लिए. समकालीन भारत का 
जीता-जागता चित्र नाटककार को चित्रित करना आवश्यक था ' इतिद्ास 
श्रौर साहित्य दोनों के नाते भारत के इस परिव्तनकाल को जितने भी 
गहरे रंगों से भरा जा सके, जितना ही स्पष्ट रूप वह उसे दे सके उतनी 
ही माठ्ककार की कला और कल्मना सफल समभी जायगी । इसीलिए, 
नाटककार ने भारत की उस दयनीम्न दशा के चित्रण का पूर्ण ध्यान रखा 
है। उसी के ऊपर ही साहित्य के नाते स्कन्द के नायकृत्व का ओर 
इतिहास के नाते सत्यता का बोध हो सकता है | 

स्कदगुस में पॉच अंक हैं। ऐसा, मालूम होता है कि प्रत्येक अंक 
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संस्कृत की पॉच संघियों के आ्राघार पर ही निर्मित किया गया दै। नायक 


“उपर के 7्रयता ग्रविदल पंजक बायाओं पर बिय 
का उद्देश्य खन्‍द को अपनी प्रतिकूल प्रत्येक वाधाश्रों पर विजयी चना वाधाश्ों पर विजयी घना कर _ 
नि उद्ृर्य सन्‍्द 


“7-“-+ बह बनता ता को 


चक्रवर्ती सम्राद बनाना है ओर इसके लिए उसे हणों का दमन करना, 


अन्तर्विद्वोद का श्रन्त करना और विलाडिता में फंसी आशय जाति ओ का श्रन्त करना ओर विलासिता में फ*ँ 

खादश पथ की शाश अग्नसर करना आवश्यक हैं | ग्रथम अक 
में ही बीजारोगण शो बा ओर स्कल्द मालव पर श्राक्रमण 
करने बाले शक और हूणा को परात्त करता है| हणों की पराजय को 
सन्धि ही समझना चाहिये। इसके अनन्तर दुसरे अंक मे स्कन्द सम्राट 


सफल करता है--स्कन् 


पु उद्दज्त को और है बह रहा है ओर यहाँ रमे बीज के कमशः 
दिकास टोने कर लत्तस दिखाई देते है। इस तरह द्वितीय अ्रक के कुछ 
पूतर ही प्रतितुख सन्धि की समाप्ति हो जाती है। तृतीय अक मे परिस्यि- 
तियो का अ्रधिक विव्मस हे रहा है | 
आयाबत्त से हूणो के आतंक को पूर्ण रूप से नष्य करने के 
लिए, उन्हे एक वार ही भारतीय सोमा से दूर करने के लिए, स्कन्द समी 
सामन्तो को आ्रामत्रित चर अपने उद्योग में लगा हुआ है। प्रतिमुख संधि 
की परिस्थितियों तीसरे अंक की गर्भ-सचधि में और भी अधिक विकसित 
हो गई हैं । परन्तु चौथे अंक भे ही अवमश्श ने भयानक बाधाएँ उपस्थित 
कर दी | भटक का पड्यत्र सफल हो गया और वही स्कन्दुगुप्त जो _ 
रमाणया का रक्षक, वालकों का विश्वास, दुद्धों का आश्रय ओर आर्य्या_ 
चत्त की छत्रच्छाया था, वही आज “ निष्पभ, निस्तेज उसी के मलिन 
चिन्न सा” इधरउघर मारामारा फिस्टा है। परणुद्त जिसके लोहे से 
आग वरसती थी अत्र सूखी लकडियाँ वयोर कर आग सुलगाता है। 
सूखी रोटियों और कुत्सित अन्न को अक्षय निधि के सप्ान बणोर कर 
रखता है | सारा अंक निराशापूर्ण है। स्तन्‍्द के सुप्नाद होने की आशा 
रूप्वत्‌ मालूम पडतोी है । पॉचबें अंक में भारत के भाग्य का उदय 
होता है। स्कन्द के बाहुव॒ल और मयर्फ वा पर्ण के प्रयत्नों से हू्ों को 
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श्रन्तःपुर में अनंतदेवी मह्मदेवी बनने की लालसा में, भटक अ्रपने 
व्यथात्मामिमान में और प्रवंचनुद्धि सद्धमें के उद्धार के लिए कुमारगुत्त_ 
की इत्या कर पुरगुत को सिद्दासन पर विठलाने का भयानक पडय॒न्त्र 
स्व रहे हैं। मगघ में सकन्दगुम की श्रनुपत्थिति पडयत्रक़ारियों के लिए 
अमूल्प अवसर प्रदाव कर देतो हे ग्रार अ्न्तापुर का अ्न्तर्विद्रोद छठे 
दृश्य तक पूण मम्ल टो जाता दै। छुठे ओर सातवें दृश्यों में स्कर्ट 
हूणों पर विजय पाते हैं। दृसय अक देंवसेना ओर बविजया की प्रण॒य- 
लीला ता € | स्कन्‍्द मालघ का सम्राट्‌ बनता है और पुरगुप्त के प्रयत्नी: 
पर पाना केः देता है। छूथानक ऊा प्रवाह कहीं भी मन्‍्द नहों पडता। 
घिलर वक्त जोत आ कर उसकी चारा विल्लेत ओर गहन करते जाते हैं, 
उसके माग में अद्चानें ला कर बाघाएँ उपस्वित नटीं करते | 

तीमग अऊक दूसरे अक की घव्नाओ को ओर भी आगे बढ़ाता है। 
विजया ओर देवसना के आस्तरिक हेप का परिणाम परपंचबुद्धि के निहत 
होने में शेता है, जिसके फलल्वल्प गुप्त परिषद्‌” के प्रमावशाली 
व्यक्ति की मृत्यु से पडथंत्रकारियों की शक्ति फो काफी क्षति पहुँचती है ।' 
फिर भी मार का पड्यन्त्र सफल हो जाता है और आर्य साम्राज्य का 
विव्यम चोधे अंक का बलेवर बनता है। विपत्तियाँ ही मनुष्य को सलथ 
पर प्रेरित करती हूँ, श्राखों का परदा वास्तविकता देखने पर ही दृूट 
जाता है| मयक में सदूबुद्ध नागती है, वह स्कन्द का क्षमाप्रा्ों होता 
है। कनिष्क के स्वूप के पास आय साम्राज्य के समी चिखरे रत्नों को 
परणुदत्त पहले से ही इकट्ठा कर लेता है। एक वार स्कन्द फिर अपनी 
शक्ति संकलित करता है ओर इस बार उसके स्वप्त साक्षात्‌ हो' 
जाते ई। 

नायक का एक भी दृश्य ऐसा नहीं जो अपने आधिकारिक स्थान 
से हट हुआ है| प्रत्यक दृश्य मूल कथानक से इस प्रकार सम्बद्ध है 
कि एक इृश्य की न्यूनता चारी श्ंखला को विच्छिन्न कर देयो। प्रत्येक 
क्य अ्पना-अपना स्थान है और प्रत्येक अपने मूल कथानक के विकास 
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में पूर्ण सहयोग देता है | कुछ लोगो ने स्कन्द्गुप्त रे शंद ओर ब्राह्मण 
वाले दृश्य को अ्रनावश्यक बतलाया है। लेकिन जैसा “म लिख श्राये 
हूँ कि स्कन्द के उत्कर्प के लिए भारत की दयनीय दशा वा विन्रण 
नितान्त आवश्यक है। यह दृश्य केबल नाट्कफार की इातचासमिष्ठा 
का थोतक नहों और यद्यपि गुतकालीन परिस्थितियों के चित्रण क्स्ते 
में उसका सत्रसे प्रमुख स्थान है, लेफिन साहित्य आर नाटक को हृ०८ से 
भी उसका कम महत्त्य नहीं | दश्दनावक का यह कथन--+ 

“वागरिकगण ! यह समय अन्तर्विद्रोट का नद्दी । देखते नहीं हा 
कि साम्राउ्प्र बिना कर्णधार का पोत हो कर टगमगा रहा है । और त॒म 
लोग हछुद्र ब्राता के लिए परस्पर कगदते हो !”? 
वास्तव में भारत की शोचनीय दशा का चित्रण है, जिससे स्फन्‍्ठ का 
कार्य श्रौर भी कठिन हो जाता है। इन्टो आ्रान्तरिफ कगदो के कारण ही 
तो इस आर्यावतते में हूण प्रवेश कर सके थे । 

परन्तु यह वास्तव में सद्धम के उत्तप की चप्टा न थी। यह थी 
“पक युद्ध करने की मनोइत्ति की प्रेरणा से उत्तेजित हो कर अधर्म 
फरना और धर्माचरण की दुन्दुभी वजाना ।” इसी प्रेरणा के कारण ही 
प्रयंचबुद्धि ने हूणो से संधि की थी, अन्तापुर में विद्रोह की ज्वाला 
प्रत्बलित की थी और श्पने घमं को ऊरर उठाने के लिए अ्रघम का 
रास्ता अवनाया था। यह उसका वाम्तविक घमग्रेम न था, यद्द थी 
उसकी धर्मान्धता, क्र कर्म की अवतारणा से भी एक बार सद्॒र्म के 
उठाने की श्राकांज्षा ।? 

चौद्धो और ब्राह्मणों का दृश्य इसी धर्मान्धता थार अदृरदर्शिता 
का परिचायक है। यदि केवल प्रपंचबुद्धि ओर महाश्रमण में ही अन्त- 
विद्रोह की मावना होती तो स्कन्द के लिए उन्हे दृटाना कठिन न होता । 
लेकिन पूरी ब्रीद्न जनता के ये भाव नायक के लिए एक बिकद समस्या 
उपस्थित कर देते हैं। सनातन घम के इस अभ्युद्यकाल मे ब्राह्मणा 
की जो संकृचित मनोइत्ति थी, वही बौद्धों की भी थी। साम्प्रदायिक- 
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ऋगडों ने एक दसरे फो कट्टर शत्रु व्ना दिया था, अतएव यह देश्य 
ऐेतिदासिक संस्यता का चित्र श्रंकित करने के साथ द्वी साथ नाटक में 
भी विशेष महत्व रखता है । उतस्त केवल कबि का इतिद्ास-प्रेम-दशन 
“कइना भूल होगा। 
वस्तु-सकलन मे पूर्ण ममाहार हुआ द्वै। घटनाओं में प्रवाह है 
>लेकिन इतनी द्वत्ना नहीं कि प्ठक की विचार शक्ति पिछुडने लगे। 
आकांक्षा अर जिज्ञासा की प्रत्येफ दृश्य में उत्तरोत्तर वृद्धि होंती जाती 
है और धतत मे उसका समाधान पॉचवे अंक मे होता है। ओष्सक्य 
को चर्म नीमा चोेथे अक में पहुँच जाती है जहाँ रकनद की खारी 
डाण,ए मिमुल दो जाती हैं। वह अकेला अपने भाग्य को कोसता हुआ 
इधर-डभर मारा मांस फिरता है। उसके छुठय मे शान्ति नहीं, ऊुड्ठम्त 
में शान्ति नही, गज्य में शान्ति नहों। शर्वनाग, पर्णंदत्त, भठार्क सभी 
“जुट गये से, अनाथ और आशभ्रप्दीन) । आशा की किरण भी नहीं | 
पदते पटते हृदय घबडा उठता दै | आगे क्‍या होगा ? यही प्रश्न हमारे 
सामने नाचता रहता हे । नाटककार घीरे-चीरे इसे दयनीय दशा को 
घदाता ही गण है, झन्‍्त में घटनाएँ. चरमसीमा पर पहुँच कर पूर्ण 
शान्ति में समाप्त होती ई । 
कूयानर की तरह स्कनदगुम का चरित्रचित्रण भी दोपरहित हुशा 
है.। श्रत्तस्तल की उन नियूद घाराश् पर भी कवि ने प्रकाश डाला है 
जिनको मनुष्य का वम्म सदेव छिपाने का प्रयत्न करता रहता है) मानव- 
चरित्र इतना सरल नहीं है कि वह अ्रच्छे ओर बुरे के दो वर्गों में बेंट 
जावे। नीचे से मनुप्य के हुदय मे कमी न कभी सदूमाव की परर्णा 
होती है और आदर्श चर्त्रि मी किसी न किसी दुर्बलता का शिकार ना 
रह जाता हैं। यदि मानव-चरित्र इतना जटिल न होता तो मानव मानव 
न रह कर या तो हिंसक पशु होता था उसमें देवताओं के ही शुणय रहते, 
परन्तु मनुष्य मनुप्य ही है। उसमे जहों देवताओं के गुण विद्यमान है 
चह्ों हिंस पशुओं की ऋरता और स्वार्यपस्ता भी उसमें हे । इन दो 
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सतार का घटनाचक्र मनुष्य की इच्छाय्ों से स्वतंत्र चलता रहता 
है। मनुष्य उसे अ्रपने अनुकृ व बनाने का प्रयत्न करता दै लेकिन मानों: 
बद्द नियति का खिलोना ही ६, जो उसे नित्यप्रति खेल खिलाती है। 
उसका और नियति का सदैद ही यह घात-प्रतिधात चला कर्ता हैं। 
कभी नियति उसे टिसी ऊँचे सिद्गवउन पर बैठाती है तो कभी उसे किसी 
मार्ग मे भी मॉशनते हुए फिराती हैं । स्फन्‍द भी अपने भाग्य के साथ 
खेला था “वतन, शरती दे कि तू राजा है झ्लीर उत्तर में जैसे कोई 
कहता २ + ये खिलाना है ।” स्मन्‍द ही क्यो ? भटठाक, देवसेना, विजया 
इसी प्र+त ० खिलोने मात्र ही रहे हूं। उनका बाह्यदद् घटनाचक के 
सखव यदता ग्हा ओर इस घातदप्रतिबरात का प्रभाव उनके चरित्रों पर 
प्श रण | यही चाह्मदद् ही मानव-चरित्र मे परिवतन करता है, जिसे 
(सम नाउऊ में चरित्र का विक्रास कहते हैं । स्वाभाविक ओर मनोवैज्ञानिक 
चररत्राचत्रण का यह एक आवश्यक श्रग है । सभी चरित्रो म हम यह 
बिदास एते हैं । श्रपने ब्रीजकूप से धीरे-धीरे विकसित हों नाटक की 
सागर मे तक चरित्र अ्रपने वास्तावेक रुप में दिखने लगते है | 

झत्नहद श्रोर चरित्रों के विकास के कारण ही स्कन्द के चरित्र 
बहुत ही स्वाभाविक हुए हैं। इसमे सन्देह नहीं कि नाटक में चरित्रों 
की सख्या श्रधिक है लेक्नि नाटक बिम्तृत होने के कारण मत्येक मुझ्य 
चरित्र के श्रान्तरिक हंद्ध ओर विकास की ओर नाटककार का ध्यान 
जाता रहा है । नाटक के मुख्य चरित्रो तक ही नाटककार का यह 
मनोवैज्ञनिक चित्रण सीमित रहा हो, यद्द बात भी नहीं है। उदाहरण 
के लिए हूणो के श्राक्ममणो से दुखी सत्रीपुरुपों फ्री यह दयनीय दशा 
देखिये। दुष्ट सेनापति की श्राज्ञा से वालकों को जलाया जाने बाला 
है । ल्लियो के कोमल शरीर पर जलते हुए लोदों के दाग लगने वाले” 
हैं। मला ऐसी दारुण विपत्ति में भगवान के सिवाय श्रौर कौन सह्टायक 
हो सकता है ? भगवान तक अपनी करुण पुकार पहुँचाने के लिए, 
उनके हृदय मे पीडित नागरिकों के लिए दया उत्पन्न करने के लिए 
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प्र पर न पढे । बह सच है कि स्कन्द पुरगुत के समान नीच प्रकृति 
का (गप न होता, वह शायद साम्राश्य के विरुद्ध अन्तविद्रोह भी न 
व /, परन्तु यह सोचना कि उसके हृदय में अभिलापा की कोई व॒त्या 
नहीं 'ऊ भूल कल्तना ही होगी | अस्तु । 

स्कन्द इस शघी को हृदा ठेना चाहता है। लेक्नि हथाये कैसे ? वह 
ते हृदय ही गर अमिलापा है। वैराग्य ने ? हो सकता है| स्कन्‍्द इसी 
उद्देश्य में ५ तन करता है, “ अ्धिकार-सुख कितना मादक और सारहीन 


चक 


६ ४) नसमें सम्देट नहीं कि स्वन्दगुत अपने भावों को झपने भाषों को इतनी 


ग्च्छी तरह ने दवाये हुए है कि उन्हें कोई जान भी नहीं सकता | ब्रद्ध 
प०5त सचनुच में स्कक्‍न्द को अपने अधिकारों के पति उदामीन समझता 
है | वर कहता है-+ सन्देद दो वातो से है, सम्राट" अपने अधिकारों 
के प्रति आपकी उठटासीनता और अयोध्या में नित्य नयेनये परिवर्तन ।” 
सकल पहली बात को टाल देता है और चर दमरी पर ञ्रा जाता है। 
व” पूछता है-- क्या छायोध्या का कोई नया समाचार है 

बद्ध पणुदत से भले ही यह वात छिपी हो लेकिन उसके साथ रहने 
वाला, उसका समवबत्कफ अक्रतालित उसकी उदासीनता का कारण 
जानता है। पणु के पूछने पर वह कितना स्पष्ट उत्तर देता है। 
मालव युद्ध के पश्चात्‌ जब दम स्कन्‍्द को चक्रपालित के साथ पाते हैं तो 
वह यही कहते हुए झ्राता है, ' चक्रपालित, संसार में जो सब्र से महान 
है, वह क्या है? त्याग। त्याग का ही दूसरा नाम मह्त्त है। प्राणों 
का मोह त्याग करना वीरता का रहत्य हैं? स्कन्द इसी स्वाग की ओर 
बढ़ना चाहता दे | अपने दृदय की उस मूक भ्रमिलापा को वह अर त्याग 
के नाम से चहइला देना चाहता है। जहाँ पहले वह अधिकार नियम को 
तुच्छ और सारदीन चतलाता था--उससे विरक्त होने का प्रयत्न करता 
था--वहाँ उसी विचार के दूसरे पहलू से वद् त्याग को महान समझता 
है। सचमुच में अपना सत्र कुछ दूसरे के लिए त्याग देना संसार 
' में सब से महान'है |: स्कन्दू उसी: आदश्श की झोर था कर अपनी 
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अपने ऊपर ले लिया है ज्ेकिन वे परित्यितियों कौन-सी हैं? कम से 
कम नाटकफार ने यह कहीं भीं नहीं त्ताया | अरतएव स्कन्द का यह 
कथन कि “अधिकार सुख्र कितना मादक और सारद्दीन है स्न्‍द के 
श्धिकारों के प्रति उदासीनता का परिचायर नहीं | श्रविद्मस्पेम किसी 
म किसी अंश मे उनके हृदय में विद्यमान था । शोर इसी कारण ही 
उन्होंने मालव रा सम्राट दोना थी श्रमीकानर किया था | 


राजसिंद्वासन पर बैठने पश्चात्‌ लन्‍्द फिर इसी विचार में लग 


जाता है | श्मशान में घूमते हुए वर कर्ता है, “इस साम्राज्य का बोक 
क्सिके लिए! हुदय मे श्रशान्ति, रास्‍्पर में अश्रशान्ति, परिवार मे 
अशान्ति ! केबल भेरे श्रत्तिव से । मालूम होता है कि सत्र के--विश्व 
भर की--शान्ति ग्जनी में से दो धृमकेतु हूँ, यदि में न होता तो यद 
ससार अपनी स्वामादि+ णत से आनद ने चला हरता । परन्तु मेरा तो 
निज का कोई त्वा्थ नहीं, हृदय के एकएक कोने को छान डाला कहीं 
भी कामना की वन्‍या नही । ब्लचती श्राशा की ग्रॉधी नहीं चल रही 
है। केवल गुप्त सम्राट के वशवर होने गी दण्नीय दशा ने मुझे इस 
रहस्यपूर्ण क्रियाकलाप में सल्ग रखा है। कोई भी मेरे श्रन्तःकर्ण का 
आलिगन कर के न रो सकता है थार न टैंस ही सकता हैं। तब भी 
विजया'''"'! श्ोह उसे स्मरण कर के कया होगा |” 

सन्‍्द का बह स्वगत अन्य स्त्रमतों के ही अनुकूल है, अतएव यहाँ 
कुछ विशेष लिखने की आवश्यकता नहीं | हॉ, वैराग्य उत्पन्न होने का 
एक कार्य विजया का प्रेम भी है झर इस कारण उकराये हुए प्रेम के 
प्रभाव से हृदय में श्रशान्ति हो तो कोई आश्चर्य की बात नहीं। हृदय 
की आशाओं पर पानी फिरते ही--कल्पना के स्प्मों के भम्न होने पर-- 
यदि एक सम्राट साम्राज्य को बोक मानने लगे तो वह साम्राज्य के प्रति 
'उदासीनता नहीं ! 

पॉचवें अंक में कीमाय ज्रत धारण करने के पश्चात्‌ स्कन्द्‌ 


पुरगुप्त को युवराज ही घोषित करता है, उस समय भी स्फन्द साम्राज्य - 
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का भार पुरगुप्त को दे कर सन्यास का मार्ग नहीं लेता | अतएव स्कन्द- 
गुप्त के दृदय में सम्राद बनने की श्रमिलापा थी अ्रवश्य, परन्तु वह 
 अतिकूल परिस्थितियों के कारण उन अमिता से विन्म रहने को ही 
प्रचत्न करता है; कभी अधिकार सुख को सादक ओर सारहीन बता फेरे 
जो कमी त्याग को संसार में सच से अधिक मदत्व दे कर । तत्र क्या स्कन्द 
पाखगडी था ? क्‍या बढ़ श्रपने टृदय में दूसरे भाव रख कर दूसरों को 

खा देने की चेप्या करता था ? नहीं | श्रन्तर्विद्रोद्द के बिग होने के 
कारण, सिद्यासन के लिए शअ्रपनी इच्छा प्रगट कर बढ़े अपने साथियों 
फो विद्रोह के लिए नहीं भदकाना चादइता । इसी लिए. वह सभी थी 
अपनी उदासीनता से परिचित करा देना चादता है) एस मनोद्ृत्ति को 
बह अपने छृदय तक से निकाल देने का प्रयत्न करता है। ट्सी कारण 
बह चक्रपालित पर क्रोधित होता है । 

राष्ट्र की समस्या इस समय बढ़ी बिक्‍्ट है | वन्धुवर्मा के ये भाव 
सकल के भावों को अ्रधिक व्यक्त कर रहें हैं “आर्य्यावतत पर विपत्ति के 
प्रलय की मेघमाला घिर रदी है। आशय साम्राज्य के अ्रन्तर्विरोध ओर 
दुर्बलता फी श्राक्रमशणकारी भली-मॉति जान गये हैं। शीघ्र ही देश- 
व्यापी युद्ध की सम्मावना है । इसीलिए साम्राज्य की सुव्यवस्था के 
लिए झ्रायावत की स्वाघीनता के लिए, वह अन्तर्वरोध की श्रप्नि नहीं 
मदकाना चादता | इसीलिए वद्द श्रपने अधिकारों के प्रति उदासीन 
है। इसी अन्तर्विरोध को बचाने के लिए ही तो देशमक्त प्ृध्वीसेन 
महाप्रतिद्वर ने श्रपना बलिदान दिया था। 

“पद्टाप्रतिद्वार | सावधान ! क्‍या करते हो ? यह अ्रन्तर्विद्वोद का 
समय नहीं है । पश्चिम ओर उत्तर से काली घटाएँ उमड़ रदी है, यह्द 
समय बलनाश करने का नहीं है......परन्तु भटाक जिसे तुम खेल समर 
कर दाथ में ले रहे दो उस काल-मुजंगी राष्ट्रनीति की प्राण दे कर मी 
रक्षा करना | एक नहीं; सो स्केन्दगुप्त उस पर न्योछावर हैं ।? 

मगधे को पडय॑त्रे परिपक्व न होने पाया था कि अचानक स्क्दू, 

श्द्‌ 
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बहाँ पहुँच गया । पदंयंत्र हट गया, मयक ओर अनन्तदेवी को इच्छा 
पूर्ण न हो पाई। वेइमना द्वारा स्कन्द का सामता न कर सके, अतणव 
स्मन्द के सम्राट होने में कुछ भी रक्तपात का संथान ने रह गया। 
स्मन्‍्ट ने इसी लिए अपने को साप्राट घोषित कर दिया । बन्चुवर्मा का 
राज्य भी बद्द अपने साम्राज्य में मिला लेता है क्‍योंकि वह तो पूरे 
आयाबत का सम्राद होना चाहता था। सझ्कन्द का यह कथन कि 

“हैँ केबल एक सेनिक बन कर रह सकूगा सम्राट नहीं” केवल शिप्टचार 

मात्र ही है | 

त्कन्द की अ्रन्तविद्रोह से यह पछरणा उसके देश प्रेम का परिचायक्त 

भी है श्र कन्‍द का केब्ल साम्राज्य का एक सेनिक शेने की इच्छा 

करमा उस प्रेम का प्रत्यक्ष प्रभण है । देश की चिन्ता उसक्रे जीवन की 

सब्च से बडी चिन्ता है। शार्यावत की दयनीय दशा उसके हृदय को 

व्यथित किये है। लेकिन वह साधारण सेंनिक ही नहीं शआात्मत्याग, 

उदारता और बलिदान की वह साज्षात्‌ मूर्ति मी है। क्तंव्यनिष्ठ होना 
करमंण्य होने की प्रथम सीढ़ी है । केवल संधि नियम द्वी नहीं शर्णागत- 

रक्षा भी ज्षत्रिय का धर्म है |! अ्रतएब यदि समस्या कठिन भी है तो 

क्या ? “अकेला स्कन्द्गुप्त मालव की रक्छा करने के लिए. सन्नद्ध है। 

जाओ निर्भय निद्रा का सुख लो | स्वन्‍्दगुप्त के जीते जी मालव का कुछ 

ने त्रिगढ सकेगा |” सचसुच मे आर्य साम्राज्य के भावी शासक के 
उपयुक्त दी यह वात है” अन्यथा सम्राट का कार्य ही क्‍्या-यदि वह 
भीपण्‌ परित्थितियों में पड कर केवल अपना ही भला देखे श्र अपने 
श्रघीनस्थ राजाओं की समस्या सुलसाने में ग्रसमर्थ रदे | स्कन्द्युप्त की 
यह उक्ति सचमुच वीरोचित ही हैं। ऐसे शासक को पा कर सचमुच में 
ही गुप्त साम्राज्य की लक्ष्मी प्रसन्न होगी । अपने वचन के समान दी वह 
कम करने में भी साहसिक और वीर है। थोडी-ती सेना को ले कर हूणों 
आर शकों की विनय को पराजय में परिणत करना उसी का काम है। 
कूद्ध मंत्रणाओं ओर राजनैतिक कुचक्रों से भी स्कन्दगुप्त खूब परिचित 
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है । प्रत्येक परिस्थिति का थैव और विवेक से सामना करना ही नायक का ' 
काम है। चबख्ग़ुत के समान वह थोड़ीसी कठिनाएनों से प्रा नहीं 
जाता । गान्धार फी घाटी और झुमा रणुन्लेत्र मं उसकी कायपदुता देखने 
ही बनती है। चक्राालित श्रोर स्कन्दगुप्त समववस्क द्ोते हुए, भी श्रपने 
चर्त्रो में कितने भिन्न है? चकपालित में बीचन का जोश ई, विवेक 
नहीं, बढ परिस्थितियों से पूर्ण परिचित भी नहीं हो सकता है। यदि सास 
गुम के स्थान पर कहीं चकगलित होता तो शायद कुमा रणज्षेत्र भें बुद्ध 
होने के पूर्व ही भटाक विद्रोदी गरम बैठवा | लेकिन स्फन्दगुत परित्यितियों | 
यो देख कर कारय करता है श्र इसी कारण बह किसी सोमा तक समक्ष 
ही सक है। “में मटार्क पर विश्वास तो करता ही नहीं परंतु उस पर 
प्रकट रूप से श्रविश्चास करने का भी समय न रद्द? में नहीं सम्राट 
डमे बन्दी कीजिये? की अपेन्ता कितनी विवेकशीलता है। स्कन्द शरीर 
भदार्फ का बारतालाय भी सम्राठ झ्ीर उसके सेनापति का ही वार्तालाप 
है। स्कन्‍्द अपने श्रधिकारों झर स्थिति का प्र्ण ध्यान रख कर ही सप्राटो- 
चित वातालाप करता है। भटठाक की अवरेलना करने पर भी-- तुम 
श्रमी चालक दो” वह उसे ज्षमा ही फर देना चाहता है। लेकिन चक्र! 
उसमे इतना विवेफ फ्दों ? भयर्क यद्यपि स्कन्द फो घालक ही समझता 
है, लेकिन उसके वाक-चातु्य के सामने उसे भी नतमस्तक '| जाना 
पड़ता है । भय्ार्क की निकलती हुई तलवार म्यान में द्वी रह नातो ई। 
भा के प्रस्थान के पश्चात्‌ उसकी कारय-प्रणाली उसकी दूरदर्शिता का 
बहुत मुन्दर परिचय देती हे | 
स्कन्द का प्रेम मी उसके स्थभावानुकूल गंभीर दे। उसमें उच्छूएुलता 
या चंचलता.नुद्दी । मालव युद्ध म विजेया से मिलते ही उसके चीर 
हृदय में उस सुन्दरी के लिए प्रेमीदय हो गया था, लेकिन_भावी सम्राट 
के लिए, प्रेम के भाव अपने हृदय में ही शंध रखना शोभा देता है-- 
( विशेषकर जब देश-की परिस्यिति शंगार के लिए अनुकूल न हो )। 
विजया--उसको प्रेंयसी मी वह ने ज्ञान पाई--खैर उसकी अशानता 
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ज्ञगा भी है परन्तु देवसना ? बट तो सन्देए के गत में ही रही आई। 
सम्राठाभिषेक के सप्तव वियया जब मद की वरुख कर चुवी तो स्कन्द 
के टुदब में एक हलचल मच गई-वह ग्रशान्त हों गया--लेफकिन 
उसकी गंभीरता ने उसे मौन ही रुसा | समन की प्रेमबंचित अशांति 
के परिचायक के साथ ही ज्ञाथ उसकी समीस्ता श्रोर नम्नादोनित माव- 
अद्र्शन का दृश्प छय सुन्दर है । 

स्कत्ट वा देवसेना के प्रति प्रेम कर्तव्य के रूप में ही है। और इस 
रूप में उसका चरित्र अविक आदशमान्‌ ?ै। श्रागे चल कर यह कत्तव्य- 
प्रेम अदश्य दी उच्चा प्रेम इन जाना, और उससे उसके हृदय की 
डच्छंज्जलता नहों मालूम होती | 

देवनना का चरित्र प्साद की एक अलोमिक सेंट है। प्रकृति 
की गोद मे पत्नी हुईं वनद्रेवी के मूक प्रणव की यह हुरुण कहानी है। 
देश श्र प्रेम के लिए जिसका उलर्ग पारिज्ञात के कल से भी कोमल, 
हिमालब से भी मद्ान्‌ और वेदना से भी कठोर रटा दो, निसने फोयल 
के मधुर सयीत में अपनी चेदना झा सर मिला कर हृदय में ऋन्‍्दन 
मचाने वाले संगीत की रचना की हो, आई हुई थाती को-वबर्षों के 
मीठे स्वग्नों के साकार स्वरूप को--कल्यना की मीझें द्वारा पाली हुई 
आऊंत्नाडी के सुफल वो--बापिस लोदा दिया शे, उसी बाला का यह 
सोम्य छुदर चित्र है। पतियरायण सती जब्माला के मधुर प्रेम से 
आलोकित, उदार हृदय बंधुवर्मा के उुल्ी कुठम्व में ही इस चालिका 
का चरित्र निर्मित हुआ था। जिसे प्रकृति के संगीत ने अपने जीवन फ्ो 


रह 


संगीत की तान चनाने की शिक्षा दी थी, उस बालिका का--उस | 
देवसेना क्ा--चरित्र हिमकिरणो से भी उज्ज्वल, शिशु से भी सरल, ' 
सावित्री सा आदशंमाच्‌ और अकृति सा हो नियामक होना स्वाभाविक ' 
है । उसमें विजया के हृदय की उच्लता नहीं, जो मह्त्वाकांज्षी का , 


पुजारी रहे; उससे विजया की भीछ्ता नहीं, जो कटारी को हृदय पर. 
रखने में भग्रानकता समके; उसमें विजया का स्वार्थ नद्दो, .उयला देश-, 
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प्रेम नहीं, प्रेम क्रम करने की इच्छा नहीं । देवसेना का चरित्र विजया 
के चरित्र के विरोधी उपकरणं। की संसृति है। देवसेना की निर्मल 
ज्योति को और भी श्रघिक दीममान्‌ करने के लिए ही विजया के चरित्र 
के गहन अंधकार का सजन हुआ है | पाप के समकन्न ही पुएय का 
आलोक पूर्ण रूप से विकसित दोता ह--रात्रि में ही शशि राका के शीतल 
सौदय से हम चकित होते हैं। बिजया ओर देवसना का सम्पक भी 
झालोक को और भी अधिक दीप्तमान्‌ करने को है । 

प्रथम थक के अन्तिम दृश्य में जब पहली बार हमे इस प्रेम-प्रतिमा 
के दशन होते हैं तो उसका सच्चा ज्ञत्रियत्व दमें मुग्ध कर लेता है। युद्ध 
के समय भी गान ? जिसका पूर्ण जीवन दी संगीतमय हो गया हो, जो 
प्रकृति की प्रत्येक क्रियाओं में एक तान, एक लय सुना करती है उसे 
युद्ध कया ? ओर प्रेम क्या ? जन प्रकृति दी संगीतमय है तो उसके दो 
रूप युद्ध और प्रेम दोनो सगीतमय हैं। जिसने यह संगीत न खुना, 
जिसने उस लग में श्रपना स्वर न मिश्ञाया उसका जीवन भी सार्थक न 
हुआ | लिसने इस विश्वबीणा के स्वर से श्रपना स्वर विकृत रखा वह 
क्या प्रकृति का श्रनुगामी है ? वह प्राकृतिक हो कर भी कृत्रिम ह। 
“ब्रना गान के कोई काय्य नहीं। विश्व के प्रत्यक कम्प में एक ताल 
है” जिसने सुना नहीं उसका दुर्भाग्य | देवसेना कल्पना लोक की देवी 
है निसे प्रत्यज्वाद कभी भी क्रह दृश्यो की श्रोर नर्दी ले जाता। बह 
दूर आकाश में एक स्वर रक्ष्मि के समान, मूक प्रेम का मादक गान 
करती हुई हमारे सामने से निकल जाती है । दम उसे देखते है, सुनते 
हैं, देख कर सुन कर चकित होते हैँ श्रोर फिर उसे इहलोक का बासी 
जान उसके सामने श्रद्धा से सिर क्रुका लेते है । उसने अपना जीवन दी 
प्रकृति के परमाणुओं में मिला दिया है--भर्यंकर प्रणयकारिणी प्रकृति 
के रूप में नहीं--सीम्य सरल सुखदा प्रकृति माँ के रबरूप में। उसने 
अपना स्वर उसी की वीणा में मिला दिया है। अ्रतएव प्रकृति के 
समान ही हमारी पूजा की--भ्रद्धा की--देवी वन जाती है। वनदेवी 
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के समान ही वह अपने अ्रत्तित्व को मानवी जमत से भिन्न रखे हैं । 

लेकिन देवसेना कोई वनदेवी नहीं, कोई सरबाला नहीं। वह भी 
हसी संसार की एक सरल छदय स्मणी द्वे। उसने प्रेम करना भी सीखा 
है परन्तु उसका ग्रेम मानवीय स्वार्थ का प्रेम नहीं, जो अपने प्रेमी को 
अपने अ्रन्तराल में छिपाने का प्रयत्न करता है । यदि प्रेम सचमुच में 
परमात्मा है तो बह प्रेम के उत्तर, बलिदान श्रौर त्याग में ही वास 
करता है क्रय करने वाले ग्रेंम में नहीं--अपने को वेच कर उसके जदले 
मे कुछ रखने की इच्छा मे नही । जब हमने ही अपना सारा अ्रस्तित्व 
त॒ग्हीं को अर्पित कर दिया, जत्र हमारा स्वय ही कुछु न वचा तो तुमसे 
किसके लिए कुछ मॉयू । तुमको पाना भी तो व्यर्थ है। प्रेम की चरम 
सीमा शरीर का नहीं श्रात्माश्रों का मिलन है। उसी को भक्त लोग 
मोक्ष थौर प्रेमी प्रेम कहता है । आ्रात्मसमपण ही यदि प्रेम है तो फिर 
उसमें स्वार्थ कहाँ, अपनत्य कहाँ ? इसी कारण प्रेम सदैव एक के लिए 
होता है। दो से शेने वाला प्र म; प्रेम न.रह कर वासनामात्र ही रह 
जाता दे! विजया ओर देवसेना के प्रेम में यही अन्तर है। एक 
प्रेम परमात्मा का स्वरूप है और स्वर्ग की सृष्टि करता है | दूसरा अपनी 
भौतिक और शारीरिक अमिलाषाओों को पूर्ण करने का साधनमात्र 
ह्दीहै। 

प्रेम की केवल एक इच्छा होती है । वह चाइता है क्लि उसका 
देवता उसकी पूजा को--डसकी भेंट को स्वीकार कर ले। अन्य पुजा- 
रियों से उसे कोई द्वोप्र नहीं | परन्तु यदि उसकी मेंट की उपेक्षा होती 
है--यदि उसकी मेंठ ठुकरा दी जाती है तो उसका हृदय कॉच के समान 
दही थोडे से आधात से टुकडे-टुकडे हो जाता है। उसकी सारी अ्रमि- 
लापाएँ, सारी इच्छाएँ ही विज्ञीन हो जाती हैँं। उसका जीवन से और 
उसके सुख से फिर कोई भी सम्बन्ध नहीं रहता । उसे सिद्धि से ही क्‍या 
ओर ईश्वर से ही क्‍या ? 


“परूठु सुझे सिद्धि से क्‍या अयोजन ? जत्र मेरी कामनाएँ विस्मृ्ति 
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के नीचे दवा दी गई ई तत्र वह स्वयं चाहे ईश्वर द्वी दो तो क्या ??? 

“विध्मृति” की इसी वेदना ने देवसेना के जीवन में कर्णता ला 
दी है। मीटी संगीत की तान जत्र्‌ करण रस की धारा बद्माती है तो 
हमारे हृदय को द्विला देती है । त्मारे अ्रस्तित्व को ही कुल क्षणो के 
लिए भुला देती है। इसी कारण से ही शायद वागेश्वरी इतनी स्प्रिय 
है। बागेश्वरी की कदणता भले दी उतनी लोकप्रिय न दो, लेकिन जब 
बह देवसेना के रुप में प्रगट होती है तब्र कोई भी ऐसा नही जो उसके 
सामने अपने को विस्मृत न कर दे । देवसेना के सर्वप्रिय देने का यही 
रहस्य है । 

तृतीय अंक में जहों देवसेना शरीर उसकी सखियों का परिंदास दम 
उपबन में देखते हूं, वदों ठेचसेना का दारुण दुख फूट कर निकल पडता 
है । हँसमुख चेहरे पर उदासी की झलक दिखाई दे जाती है । जयमाला 
करती है-- 

“तू उदास है कि प्रसन्‍न, कुछु समझ में नही थाता | जत्र तू गाती 
है तब्र तेरे भीतर की रागनी रोती है श्रोर जब्र हँसती है तत्र जैसे विपाद 
की प्रस्तावना द्ोती है 

हास्य ओर करुण के इस सम्मेलन ने इस दृश्य को श्रीर भी अधिक 
फरुणु बना दिया है। इसी कारण से ही देवसेना की पीड़ा इतनी श्रधिक 
बढ जाती दे कि उसकी श्रोखों से श्रॉयू बहने लगते हैं, फिर भी हृदय के 
डफान को दबाने का प्रयक्ष कितना सुन्दर है । 

त्याग तो मानो उसके चरित्र में मूर्तिमान्‌ हो कर ही थ्रा गया है। 
विजया के लिए, तक वह अपने सर्वस्व को लुटा देना चादती दे । विजया 
स्कन्द को प्रेम करती है तो अ्रच्छा है, भगवान के तो अनेकों पुजारी 
होते हैँ | सच्ची पूजा से ही तो भगवान प्रसन्न शेते है | विजया के कारण 
ही देवसेना अपने प्रम को अपने अ्रन्तस्तल में ही छिपाये रही | 
अम तो हृदय वी मनोउत्ति है, उसे स्पष्ट करने से क्या लाम ? फिर भी 
आशा और निराशा की दिलोरें मुख पर सुख ओर दुख कीं रेखाएँ: 
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अंक्नि कर ही देती हैं। प्रिजया चक्र की ओर आक्ृष्ट बुई। देवसेना 
वी श्ाशा में फूल लगना प्रारम्भ हो गया । उसका छ्थवर्ग शायद उसे 
मिल जावे, फिर भी कितना अस्पप्ट उल्लास है। विजया बेचारी देवसेना 
के सुख को कैसे जान सकती दे ? बट तो उसके हृदय रा लोत था, जो 
हृदय मेद में मेंटराता हुआ संगीत के छोट से भरने भे बाइर निकल 
पडा था । 

आत्मसमर्पण ही तो मोक्ष द। त्याग ने ही तो इैश्वर मिलता दै। 
देवसेना इसी त्याग की कितनी सुन्दर व्याख्या करती है->डसकी सगीत- 
झचि ने त्याग को भी संगीतमय वना दिया है ! भाभी, सर्वात्मा के स्वर 
में, आत्मसमपंण के प्रत्यक ताल में अपने विशिष्ट व्यक्तित्य का विद्मृत 
हो जाना एक मनोहर संगीत है | क्षुद्र स्वार्थ, भाभी, जाने दो, भइया 
को देखो--फैशा उदार, कैसा महान शरीर ऊितना पत्रिन्न !? 

उसे सबसे द्धिक दुश्ब एस बात का है कि विजया उससे प्रेम 
की इतना साधारण समझती है । वह विजया के स्थान को मोल लेना 
नहीं चाहती थी, इसी कारण कापालिक के समोप अपनी मृत्यु जान कर 

बह कटृठती हँ-- 

“परन्तु कापालिक, एक श्रोर भी दच्छा मेरे हृदय में है वह पूर्ण 
नहीं हुई है। में डरती नहीं हूँ । केबल उसके पूर्ण होने की प्रतीक्षा है! 
विजया के स्थान को में कदावि अहण ने फर्रेँगी। उसे भ्रम है यदि वह 
छूट जाता 

डेवसेना के दुख को पूर्ण विर्द-दुख समझना भूल हो होगा | उस 
आत्मामिमानिनी को श्रपने प्रेम का मूल्य इलका होना सबसे श्रधिक 
खटकता है ॥ जिसके भाई ने देश-प्रेम के कारण अपने देश को 
निम्वरार्यता से त्याग दिया हो उसके त्याग को स्वार्थ के रूप में देखना 
उसे श्रसह्म था। वह अपने प्रेम का मूल्य नहीं रखना चाहती थी। वह 
प्रेम क्रय न करना चाइती थी | 

कुछ लोगों के विचार से प्रेम और विरह ही लोगों को कवि बन; 
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देते हैं। दूसरे कवियों के उदाइरण में यह आत भल्ते ही सच न दो 
परन्तु देवसेना की भावव्यक्ति किस कविता से कम रह जाती है? वह 
स्वयं एक काल्पनिक लोक की रमणी है, कल्पनामय उसका जीवन है | 
- ज्ञण-त्ण पर उसकी कल्पना सुन्दर चित्रों की व्यवस्या कग्ती जातो है। 
मूक मणुय की निष्ठुर पीड़ा ने उसके भावों को शरीर भी श्रध्रिक तीजत्र 
कर दिया इसलिए ये भाव बिना वल्‍्पना के सहारे शायद स्पष्ट ही न 
हो सकते । इसी कारण ह्वी देवसेना का वातालाप काव्य रूप में प्रवा- 
द्वित होता है। उसका सारा भीवन ही कवितामय हो गया है। वह 
सोचती है लेकिन उसके भाव काव्य के श्रनंत स्रीत में बरद रहे है । 
“संगीत सभा की श्रन्तिम लदद॒रदार और आश्रयहीन तान, धूपदान 
की एक ज्ीण गंध धूम-रेखा, कुचले हुए फूलों का म्लान ले हुए. फूलों का म्लान सॉस्भ आर 
उत्सव के पीछे का श्रवसाद, इन सर्मो की प्रतिकृति-मेरा छुद्ध नारी 
जीवन ! मेरे प्रिय गान ? अ्रत्र क्यों गाऊँ शोर क्या सुनाऊँ? इस बास्चार 
के गाये हुए गाता में क्‍या आकपण इ- क्या बल £ जो खीचता है? 
केवल सुनने की दी नहीं पत्युत उसके साथ अनवर्ाल तक कं मिक्षा_ उसके साथ अनतऊाल तक कंठ मि 


“कला का लग वध ॥ इच्छा जग जाती है [ श्रस्तु | 
५८८ देवसेना का त्याग विजया की उच्छ झ्लता से कितना भिन्न है-- 


कितना गोसवपूण है। अपने स्वार्थ के लिए वह श्रपने कर्तव्य से नहीं 
हटना चाइती-- आपको श्रकर्मएय बनाने के लिए, देवसेना जीवित न 
रहेगी [? देवसेना का यद त्याग कितना प्रेमपूर्ण है, कितना ऊँचा 
है। जिसके लिए वह श्रपने जीवन भग स्वप्त देखती रही--उसी द्वार 
(पर झाये हुए मिखारी को वह लीटा रद्दी है। विजया, के समान इसमे 
' प्रतिहिंसा नहीं । यह ग्रेंम की दी चरम सीमा हे जहाँ अपने प्रेमी के सुख 
श्रीर श्रादर्श के लिए. अपने सर्व्व की तिहांजलि'८ढी जाती है । 
“सम्ाद क्षमा हो | इस हृदय में" श्राह कहता ही पढ़ा। स्कन्दगुप्त 
को छोड़ कर न तो कोई दूसरा श्राया श्रीर न वह जायंगा। श्रमिमानी भक्त 
के समान निष्फाम द्वो कर मुझे उसी की उपासना करने दीजिये, उसे' 
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कामना के भँवर मे फंसा कर कल्लुपित न कीजिये। नाथ ! मैं आपकी 
ही हूँ, मैंने अपने को वचन दे दिया ६ अब उसके बदले कुछ लिया 
नहीं चाइती ।”? 

कर्तव्य परने मे महान्‌ सुख है, परन्तु वह आदश सुख इस लोक मे 
नहीं, उस लोक में मिलता है | जीवन भर की आकांक्षाओं का त्याग कर 
देना महान्‌ बलिदान है । जहाँ उत्र कुछ अपने देवता को श्रपण कर 
दिया जाता है, जहाँ अपना निज का कुछ नहीं, चहाँ त्वयं वैराग्य की 
भावना-सी जाणत हो जाती है ! 

“हुदय की कोमल कल्पना ! सो जा | जीवन में चिसकी संभावना 
नहीं जिने द्वार पर श्राये लोया दिया था, उसके लिए. पुकार मचाना 
आता लिए गन आय | आज जाका के भावी, सुख, आशा ओर 
श्राकॉक्षा सबसे में त्रिदा लेती हैँ ।5 इसी वैराग्य भाव से उत्तन्न देवेसेना 
की यह उक्ति क्या किसी महात्मा की उक्ति से कम है | 

वा अर दे। बचाए से बन 
भी ने कर सके तो क्या ! सच जय चाहिए पर से जमे सुखों का श्रन्त है जिसमें सखों क 
अन्त न हे इसलिए सुख करना ही न चाहिए] मेरे इस जीवन के 
देवता | उस जीवन के प्राप्प | क्षमा 0 

देवसेना के चरित्र के इसी विकास के फारण नाटक की समाप्ति 
शान्त रस में होती है। प्रारंभ में जो कुछ भी स्वाय का अंश था 
परिस्थितियों की महान्‌ अम्नि में तप कर वष्ट परमार्थ के रूप मे पूर्ण रू 
से चमकने लगा | जहाँ केवल विजया का प्रश्न था वहाँ वह बन्धुवर्मा, 
देश ओर प्रिपततम के प्रति कततव्य का प्रश्न चन गया | 

भठक का चरित्र स्कन्द और देवतेना के चरित्रों के समान जटिल 
नहीं है, वह एक कर्तेच्यनिष्ठ देश-प्रेमी, स्वामिमक्त श्रौर सत्वप्रति३ 
व्यक्ति है। यदि उसमे कोई दोप था तो बह थी उसकी महध्त्वाकात्ता 
महत््वाकांज्षा तो संसार के सभी व्यक्तियों मे पाई जाती है क्योंकि उस 
"पर उन्नति की लालसा अवलम्बित है। परन्तु यदि अपने स्वार्थ हें 











है. 


ल्‍थ 
लक 


स्प्स्ट्गूण 


लिए रत त्तग दिया शाप नी 7५१ हू लिए मसमस एक विगद 
ग_मस्ग पा जाती हे। मत्यायदाी फे रथ ही शगि भद्ात ने एक 
प्रमर गा दम्भ सो था। उसे कृद् सब गुझे की मड्ी आहस्प बी] 
सेए सागाएय के मानी शासत का नियासझओ हगता सादवा शा "गिर 
शसी दस्न चार गालावादग फ कारण टसे अपना रपाय ब्याग 
सना पढ़ा । 

भठा हे गो पक रतन पर पूर्ण तिश्यास था, ये स्वर्ग णो ए.£ 
सहन सीर शप्रभनां था पर यद दम रा दस्त दी भा । 

गरहुयान से, सीरता से पर खनेक पयेए पेन मों से ही मुक्त संगध 
के महामलाधिद्दन ४ मासननीए पद मिया है । मे छसे रुम्मान की रा 
कहगा |! लॉहिस इस सामनीय पद थाने में अनंत थेती छा हाथ था । 
फ्यीगेन के समन सद्षिमान अमास्य ने देससा विरेधभ किया था प्रीर 
दान हा शह फ्थम-- गाए मुझे स्मरण है कि एम्दोसिम के विशेष 
फरने पर भी कागरी झूषा से गृके महाइलासिजल को पद पिला है ।” 
यास्तय में खमनायवी पी चापलूसी नहीं है; गो सके इस श्रद्धति 
का पूदय नई थी धाम ही देखो को उस होने हे लिए दैयार #ो। 
इसे दग्म में रिप्टाचार हे लिए. स्थान नहों | भद्याए यो देश्म उसी 
प्रत्येक खाल में ट्पर्ता /। दानस्मदेशी थी प्राशमर्स उते हुए यह 
फता दि पिय सरिये | एस सेयर फे दाहुबरा पर विश्यास बीजिये ।7 
स्पा भें मिस्सहाय अगता मदादली वी /सदा के उ्ेश्स में पुसने- 
आला योगा याय बरस द्वारा पिदफा होगा के ता अदाफ ते 
स्थामायिक गये से सदता ई-- गजवुसार, थीर के प्रति उनित ज्वयद्ठार 
टीना चाहिए | 

मसझ् भदाक बाह्य में सौर था ? उससयी चीरता था सनरेट्ट गई 
चाती में होता है, ( १ ) एश्लीसेन जे गूद्ध ग्लोर श्रसुमसी श्रम्मारा का 
उसके मटाबश्ाधिकुत बनने में श्रापति डालना, ( २) रुप से बंप -युझ 
भें धरना, गोनिन्दगुप्त जैसे गुद भी उसकी तलप्रार आसानी से छीन 
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लेते है । इसमे सन्देद नहीं कि दुमारगुप्त की इत्या के समय उसने खूब 
शेशियारी से काम लिया है, लेक्नि इसमे उसकी बौरता नहीं कार्य-पढ़ुता 
ही मालूम होती है | 

दम्म के साथ हीं साथ मटाक की महत्वाकाक्षाओं ने उसको मनुष्य 
से पशु बना दिया | उसकी अमिलापा साम्राज्य के सर्वेश्यपद पर पहुँचने 
की है| कुमारगुत के सामने भी उसने साराष्ट्र के सेनापति बनने की 
इच्छा प्रगट वी थी, परन्तु वह फलवती नहीं हुईं । उसी पद को पाने के 
लिए बह रुटैउ प्रयत्न करता रहा | वीरता के दम्म ने उसे ओर भी 
अन्था बना दिया | श्रपने ही प्रव॒त्नों से वद उच्चपदासीन होना चाहता 
है | कभी-कभी यह लालसा उसे सत्वय से भी अलग कर देती है- में 
सजजनता का स्वाग नहीं ले सकता, मुझे यह नहीं माता | मुझे जो कुछ 
लेना है, वट जैसे मिलेगा लूँगा | साथ दोगे तो तुम मी लाभ में रहोगे ।” 
शव को भी वह अपने कुचक्रों में भविष्य के सुखों को सामने रख कर 
घसोटना चाहता है। .भविष्य के भीतिक उुखों के लिए वह समझता हैं 
कि प्रत्येझ्न मनुष्य अपने कतंब्य से विचलित शे जावेगा । 

यदि भठाक मे ये दोष न होते तो सम्भव हे वह स्वामिमक्त, चरित्र- 
वान्‌ और गयुणसम्पस्न व्यक्ति होता | वह गम्मीर है और सदगुणों का 
पुजारी । प्य्वीसेन महापतिद्वार ओर दर्डनायक को मृत्यु के बाद जहाँ 
पुरगुत्त उन्हे पाखएडी समझ कर तिरस्कार से ठेखता है वहोँ मटार्क को 
इन स्वा.मेमक्त सेवकों की मृत्यु से दुःख होता है । वह सोचता है उससे 
कुछ भूल हो गई है । 

“पुरगुत--पाखंड स्वयं विद्या हो गये । अच्छा ही हुआ । 

भटाक-परनत भूल हुई । ऐसे त्वामिभक्त सेवक्र...!? 

अच्छे गुणो को परखनेवाला, उनकी सराहना करने वाला स्वयं 
गुणी होता है | बह भी कभी उस आदश को अपनाने का प्रयत्न करता 
है। यही चरित्र में सुधार होते की आशा रहती है । उपयुक्त दोपों से 
शून्य होने पर वह भी इन्हीं अमर आत्माओं के समान स्वामिमक्त होता, 
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धसरतु भविष्य के काल्यनिक सुगतो की शआ्राशा ने उसे घृणित श्रीर निंदनीय 
कार्य करने का साधन बनाया | पुरणुप्त के जाने के एक क्षण 4शचात्‌ 
दी वह कद्द उठता है-- तो जायें सत्र जायें, गुप्त साम्राज्य के शोर से... 
उज्ज्यल हुदूय बीर युब॒की का शुद्ध रक्त सत्र मेरी अतिटिसा राक्षती के. 
लिए बलि हो। । 
इसी तरद प्रत्येक कृकम करने के पूथ भटाक की सदबुद्धि उसे 
सजग करती है । यह कुचालों से दूर रदने का यथाशक्ति प्रबत्म करता 
है, परन्तु दम्म श्रोर महत्वाकांज्रा के कारण बह सटैब विचलित हो जाता 
है। महादेवी टेवकी के वध करने के प्रत्ताव का उसने समर्थन किया 
परन्तु उसका जिवेक इसके विद्धद्धा है। बढ शवनाग के सम्रान कतव्य- 
निष्ठ भले ही न हो, परन्तु उसके समान उसके छूद॒य में मी पाप करने 
के पूर्व एक घृणा पैठा दोती हे | बढ प्रपंचब्ुद्धि के प्रस्ताव से स्वयं 
चक्रित होता है ) बढ़ उससे पूछुता है-- परतु मद्गात्थविर, क्या इसकी 
श्रत्यंत ग्रावश्यकता है लेकिन प्रपंच उसका धर्मंगुरु है जिसकी आशा 
का पालन बह कर्तव्य से भी अधिक महान्‌ समझता है। प्रपंच इसकी 
निंत आवश्यकता समझता है ओर भदाक भी इसमें श्रपना भावी 
सुख देख कर तैयार दो जाता है | ४ 
“भटाक--क्या वह टल गई ? ( श्राश्चर्य से देखता दे ) 
शब--क्यों सेनापति ठल गई 
प्रपंच--डस विपत्ति फा निवारण करने के लिए दी मैने यह कष्ट 
सद्गा | में तुम लोगों के भूत, भविष्य श्रौर वर्तमान का 
नियामक, स्क्षक ओर द्रष्टा हूँ। जाओ्ो अत्र तुम लोग 
निर्भय हो | 
भटाक॑--धन्य गुरुदेव [ 
शब--आ्राश्रर्य ? 
भयके में एक मिथ्या अहंकार श्रपनी सत्यनिष्ठा का भी है । सन्मार्ग 
में वही पवित्र श्राचरण बन जाता | अ्नंतदेवी भ्रौर पुरगुप्त से प्रतिशत 
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शैने के कारण उसने बुरा मार्ग अपनाया | फलतः अन्त मे वह हूयों से 
संधि कर श्रार्यावर्त का पदन करता है | बास्तव में वह साम्राज्य के विरुद्ध 
कोई कार्य नहीं करना चाहता था | 

मणक का यह ढोप काल श्रोर परिस्थति के वीच दुराचरण ही 
समझा जावेगा | लेम्नि बह अपनी बुद्धि के अ्रनुसार सक्तकार्य में ही लगा 
था। जो हो मठार्क का चरित्र सुन्दर और घछुणित कर्मों का सम्मिश्रण 
है। प्रारंभ मे दुराचरण का ही प्रभाव उसकी प्रकृति पर मुख्य है। 
क्रमशः नित्य की भूलो ने उसकी दुद्व तियो का नाश कर डाला ओर 
उसकी आन्तरिक चेतना जाग॒त होने लगी--डसे अपनी भूल मालूम 
होने लगी। जो पहले स्कन्द का शत्र था, अबच्च उसका सेवक चन गया । 
जिसने अपने कर्मा से देश को म्लेच्छो के हाथ सौप दिया था, वही 
अपने ही धन से सेना संकलित कर देशोद्धार मं लग गया | * 


चन्द्रगुप्त मोय्ये 
( विश्चंभर मानव ) 


चन्द्रशुतत मौय्य)! ऐतिहासिक नाटक है। तक्नशिला के महाराज 
आम्भीक ने ३२२६ ६० पू० तत्नशिला में आक्रमणकारी घिकन्दर का 
स्वागत किया शोर द्वेंप के कारण पोरस फा विरोधी बन कर शत्र का 
साथ दिया | पोरस परास्त हुआ, पर उसकी वाणी में राजोचित गरिमा 
के दर्शन से मुग्ध हो सिक्रन्दर ने उसका राज्य उसे लौठा दिया । प्लूटार्क 
का कहना है कि चन्द्रगुप्त की सिकन्दर से भेंट हुई थी श्रोर जस्टिनस ने 
तो बालक चन्द्रगुप्त के उद्दएड व्यवहार पर अप्रसन्न हो कर धिकन्द्र 
द्वारा उसके वध की आज्ञा तथा भाग कर उमके बच श्राने की चर्चा भी 
की है । नन्द को अ्रप्रसन्न कर के मगध से भाग आने की बात भी यही 
लेखक कहता है। ६० बी० हेवेल ने तन्षशिल्ा के प्रसिद्ध वियालय मे 
चाणक्य के रइने, उस विद्यालय के विद्रोह का केन्द्र बनने और चन्द्रगु् 
के चाणक्य का शिष्य होने का उल्लेख किया है। मालवों से युद्ध करते 
समय सिकन्द्र एक बार घायल भी हुआ । भारत से लौटने पर उसने 
फिलिप को यहाँ का क्षत्रप नियुक्त किया | ३२३ ६० पू० में सिकन्द्र फी 
मृत्यु हो गई। इसके उपरान्त ३१२ ई० पू० में चद्धगुप्त ने पश्चात पर 
आधिपत्य जमाया और चाणक्य तथा पर्वतेश्वर को ले कर वह मगध 
पहुँचा | नन्द की हत्या के उपरांत २२१ ई० पू० में वह वहाँ का शासक 
हुआ ओर दक्षिण विजप करने चल पडा | ३०५ ई० पू० में सिल्यूकस 
निकैयर ने भारत पर आक्रमण किया। इस श्राक्रमण में सिल्यूकस 
परानित. हुआ ओर सिन्धु के पश्चिम का भ्रीकराज्य तथा काबुल, कन्वार, 
हिरात और गेड़ोशिया. के प्रान्तो को चन्द्रसुत्त को दे कर तथा महाराज 
को अपना जामाता बना कर एएटीगोनस का सामना करने के लिए. वह 
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लौंट गया | चन्द्रगुप्त ने प्रसन्न हो कर ५०० हाथी सिल्यूकस को दिए, 
तथा मेगस्थनीज को श्रपने दरबार में यूनानी राजदूत वन कर रहने की 
आज्ञा दी | 

ये ऐतिहासिक घटनायें हैं जिनके आधार पर चन्द्गगुप्तः का प्रणयन 
हुआ है | अपनी शोर से नाटककार ने बहुत कम घटाया चढ़ाया है, 
इतिहास की रेखाओं के भीतर ही रंग भरा है | नाटक के पुरुष पात्रों मे 
सिकन्द्र, धिल्यूकस, फिलिप्स, श्राम्मीक, पर्ंतेश्वर, चन्द्रगुत, चाणक्य, 
नन्‍्द, राक्षस, वररचि, शकठार सभी ऐतिहासिक पात्र हैं। यवनदूत 
साइवर्टिवस भी काल्पनिक नहीं है। प्रथम अड्ड के छुठे दृश्य में मालविका 
ने उद्भांड में मानचित्र बनाने की श्रलका से वात कह्दी हे | सिकन्द्र के 
समय मे सिंधु नदी का घ्राट श्रव्क से १६ मील उत्तर उद्भांडपुर में ही 
था | ऐसी छोटी बातो के अहण करने से प्रसाद की सतकता की श्र भी 
प्रशंसा करनी पडती है । पाटलिपुत्र की स्थिति के सम्बन्ध में भी विद्वानों 
में मतमेठ है । यह शाधुनिक पटना के स्थान पर दी मगघ की राजघानी 
थी ओर गंगा और सोन के संगम पर बसा हुआ था। अब्र तो वहाँ खुदाई 
टोने से बहुत सी नवीन वातों का पता चला है। क्ल्याणी के मुख से 
प्रसाद ने कहला दिया है, " मगध के रालमंद्रि उसी तरह खडे हैं; गंगा 
शोण से उसी स्नेह से मिल रही है |? 

नाय्कीय प्रमाव उत्पन्न करने के लिए ही उन्होंने थोडे से परिवर्तन: 
किये हूँ जिनका उन्हें पूर्ण भ्रधिकार है | इतिहास इस बात का साक्षी नहीं 
है कि फिलिप की मृत्यु चन्द्रगुप्त के धाथों इन्द्रयुद्ध में हुईं, पर दोनों के 
जीवन मे कार्नेलिया के आने पर प्रेम में प्रतिद्वन्द्री की मृत्यु कर के कथा 
फो रोचकता प्रदान की गई है। ज्रीपात्रो के सम्बन्ध मे निश्चयपूर्वक कुछ नहीं 
कहा जा सकता | वे हो सकती हैं, पर नामो की यथाथंता का दावा नहीं 
किया जा सकता | सिल्यूक्स की कन्या का नाम राय मद्दोदय ने “हैलन' 
“दिया है, प्रसाद ने कार्नेलिया | दोनों नाम काल्यनिक प्रतीत होते हैं। 
कुछ ईंतिहासकार तो इस वैवाहिक सम्बन्ध पर शंका भी प्रकट करते हैं| * 
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प्रसाद ने अपने मोर्यबंश” लेख में इस बात पर चह्दुत जोर दिया 
है कि चन्द्रगुम्त क्षत्रिय था। उन्होंने चंद्रगुतत को पिप्पलीकानम ( बस्ती 
जिले में नैपाल की सीमा पर ) के छ्ज्ियों का वंशज ही माना है। ग्रीक 
इतिहासकारों ने जो यह भ्रम फैलाया है कि वह मुरा नाम की शुद्रा नाइन 
के गर्भ से उत्पन्न हुआ था, उसका निराकरण उन्होंने किया है। उनका 
कहना है कि मुरा से मौर और मौरेय बन सकता है, न कि मौय्य । इसके 
लिए उन्होंने इधर उधर के बहुत से प्रमाण दिये हैँ, पर मुख्य आधार 
चौद्ध-ग्रंथ 'मद्यवंश! है जिसका उपयोग प्रसाद ने और बहुत से इतिद्वास- 
कारों ने किया है। कैम्ब्रिज हिस्द्री आव इण्डिया में चन्द्रगुप्त को शुद्धस्त् 
से मुक्त फिया गया है। विसेश्ट स्मिथ भी उसके शूद्र दोने पर शंका 
प्रकट करते हैं | 

मेरे कहने का तात्यय्य यह न समझा जाय कि प्रसाद ने जिस 
सामग्री का उपयोग चन्द्रगुप्त' नाठक में किया है, वह क्योंकि सरलता 
से इतिहासअंथों में मिल जाती है, अतः उनके अध्यवसाय का कोई मूल्य 
नहीं । उन्होंने अपनी भूमिका अपने ढंग पर विशेष रूप से भारतीय 
ग्रंथों के आधार पर अत्यन्त परिश्रम से लिखी है श्रोर उसका मूल्य है। 
डी. एल- राय ने ऐतिहासिक खोज, में अपना सर नहीं खपाया | मुग के 
नाम पर ही मोर्य्य राज्य के स्थापित करने की बात उन्होंने कही है और 
इसे चन्द्रगुप्त की मातृ-भक्ति का प्रमाण माना है। मुद्राराक्षसकार ने भी 
चन्द्रगुतत के लिए. बृपल? शब्द का प्रयोग किया है जो भाव से हीनता 
का ग्ोतक ही प्रतीत होता है; पर प्रसाद चन्द्रगुत के ज्ञत्रित्व के प्रचार 
के लिए इतने उत्सुक थे कि नाटक में उन्होंने अवकाश निकाल कर 
उसकी व्याख्या की है--- 

पर्वतेश्वर--हाँ, तो इस मगध-विद्रोह का केन्द्र कौन होगा ? नन्‍्द 
के वियद्ध कीन खडा होता है ? 

चाणक्य--मौरय्य-सेनानी का पुत्र दीर चन्द्रगुतत जो मेरे साथ यहाँ 
आया है | 
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पता है, शाच्छी शत सुनाने पर झपमसानस होना है, उसे कारागार में डाल 
टिया हाता है प्रीर मिदेशियों के क्ाकसण नथा स्पदेनियों को फूट प्रीर 
अत्यानार से देश & शिन्नमिक्ष नेवी ध्राशड्ञा उसे गाएी दिगवाई उसी 
है, तन ये अपना वर्मचघध चल देता £॥ श कप उसने शिया उसे सर 
कमा ने चातता था, इस बात कफ चस्ट्रगूम से उसने > तठार शिया ऐ--- 
“मं ब्राह्मण हैं | भेस साक्मायय कबणा छा, प्रेम दा का। बीछूफ 
विनोद फर्म था। सस्तीधब भरस था। उसे झय्नी, आद्ृर्य ही हसावूमि 
को छोड कर रूह आ गया | भें दीतने राजगीविंश हुचकेी में शुस्सित 
आर फाादित ही डंडा है । हिसों द्वाया सित्र, हि; वाज्ाविक सहस्य 
के पीडे, अ्रमपूर्ण शमुसयन करता दाद रद हूँ। शांधि मी गई, 
स्वसय मिस्छुत्त हो सपा |! 
झुटिन गजमीनतिश होने के फारण शी चाणएकप फा बूसथ नाम 
फ्रटित्य है । सफल नीतिश की पहली पश्चान यह है कि उसे मनुष्य 
खीर परित्मितियों की खरी पररा ऐसी चारिये। चागवप्र को मसुख्य फे 
भाव, उसकी शर्तियों झ्रर मुबनताओं का जसा गान था थैसा शायद 
ही किसी को हो | चस्द्रगुण्त की देखते ही उसमें पदचान लिया था फि 
बद गजा होसे येग्य है | पनिए्यर से उससे पढहा था,  पीर्ध | शिक्षक 
लिए. फट्मा गया £ कि च्ाम्रस मे शग्र धारण परने पर ध्रालयाणी नहीं 
मुनाई पढ़नी चादिए, मौटय लन्द्रगुन सैसा ही दापिय प्रमाणित देगा 
पर्वतश्चर से बातें करने हू उससे स्वीक कर का था,  शौय गव मे न 
पसबूत होंगे ।? नर्द्‌ के शाचरस्ण से उसने निष्कर्ष निफाल शिया था 
कि उसका विनाश निकट है। सिंररुग की समझता था हि यह विश्व 
मित्र सिद शोगा | सियन्‍्दरचार्स युद्धाडाल में क्षत्र फत्माणी गगध 
की सेना को हे कर लोट जाना चाहती है, श्र बंद उसे फ्रेबण यद् 
कद कर उलमाने का प्रयल फरता है, परन्तु राजकुमारी, उसका 
( चन्द्रगुप्त का ) श्सीम प्रेमप्र्ण दरदय भग्म हो जायगा ।? शोर माल- 
बिका के मेप्त की दुचकाता को परदत्ञान फर तो उसने चन्द्रगुत्त फे लिए, 
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देती इंत्या करा दीं । 

मनुष्यों के श्रष्ययन के उपरान्त स्थितियों का अध्ययन उसका बहुत 
सष्य है। वह जानता था कि विदेशियो की बाद भारत को निगलने 
के लिए आए रही दे, वदद जानता था कि देश के शक्तिशाली व्यक्तियों 
में रा्ट्रमिमान नहीं है, वह जानता था कि गणतन्त्रों और राज्यों में 
एकता का भाव नहीं है--सारा देश द्वेंप से जजर हो रहा है। इसीसे 
वह कभी आम्मीक को समभझाता है, कमी पर्वतेश्वर के पास दीड़ा जाता 
है, कभी नन्‍्द को चेतावनी देता है-जैसे सारे राष्ट्र के कल्याण का 
भार बिना किसी के सौपे ही उसने अपने ऊपर ले लिया है। उसकी 
बात न कोई सुनता है ओर न सम्भता है। पर वह हताश नहीं होता | 
उसकी सी उद्यम-शीलता के उदाहरण कम मिलेंगे | 

चाणक्य के सामने दो विकट कार्य थे (१) विदेशियों को निकालना, 
(२) चन्द्रगुप्त को सम्राट बनाना ! छिकन्द्र के आ्रक्रमण के समय मालव, 
छुट्क आदि गणतन्त्रों को छोड कर उस समय त्तीन वैमबशाली राज्यों 
के तीन प्रभावशाली राजा बे--नन्द, पोरस औ्रौर आम्मीक | ये तीनो 
ही मिल कर खडे नहीं हो सकते थे । पवतेश्वर ने अकेले सिकन्दर का 
सामना किया । आम्मीक उसका इसलिए विरोधी था कि पर्वतेश्वर से 
उससे झपने लोक-विश्वुत कुल की कुमारी का विवाह नहीं किया। नन्‍्द 
इसलिए श्रप्नसत्न था कि उसने उसे शुद्र समझ कर उसकी पुत्री 
कल्याणी से परिणय करना अ्रस्थीकार कर दिया ! इस प्रकार दोनों ओर 
से विवाह विरोध का कारण हुआ | चाणक्य की यह विशेषता है कि 
जितनी उलमनमय स्थिति छोती दे उतने ही अधिक कौशल से वह 
काम करता है| एक उदाहरण लीनिये। पोरस की पराजय के उपरान्त 
जब आम्भीक के साथ ही पोरस भी एक प्रकार से सिकन्द्र का श्रवि- 
रोधी बन जाता है श्रोर यूनानियों द्वात मगध के कुचले जाने की 
आशड्ा है, उस समय चाणक्य इस मर्यकर परिस्थिति को केवल अपने 
घुद्धिबल से सेंमालता है।. गणतस्जो की युद्ध-परिषद्‌ चन्द्रमुस को 
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के उपरान्त मिह्यूकस आरा धमका | उस समय तक चन्द्रगुप्त की शक्ति 
को चाणक्य ने इतना दृद कर दिया था' कि सिल्यूकत के छुक्के छूट 
जाते हैं । 

चन्द्रगुप्त वो मगध के मिद्दासन पर ब्रिठाने में भी चाणक्य ने 
विस्मयकारिणी प्रतिमा का परिचय दिया दे पवतेश्वर फो राज्य का 
लोभ देना और उससे काम लेना, मालविका के द्वारा ननन्‍्द्‌ के द्वाथ में 
जाली पत्र पहुँचाना श्रीर भक्षस सुवासिनी को बनन्‍्दी बनवाना, अपने 
आदमियों को मीड में मिला कर नगर में सनसनी फेलाना, फिर गज- 
सिहासन के पास जा कर अपने मापण से नागरिकों को उत्तेज्षित करना 
ध्ोौर उस उत्तेजना के क्षण में नन्‍्द का वध करवाना, राक्षस के वीच में 
बोलने पर बड़े धैर्य से उसकी बात को सुनना और फिर इस प्रकार तक 
उपस्थित करना जिससे जनता स्वर्य यह अनुमव करने लगे कि मगध के 
लिए, एक शक्तिशाली शासक की शझ्ावश्यकता है, स्वयं चुप रहना, पर 
शकणर का चन्ठगुप्त का नाम लेना था कि एक क्षुण का विलम्ब न 
फरते हुए, उसे सिहासन पर बिठा देना श्रौर राक्षस से ही उसका अभि- 
पेक कराना, कया चाणक्य के अ्रतिरिक्त ओर किसी यजनीतिन्न से सम्भव 
था ? इस कुरिल राजनीतिज फी चालो को कोई भाप तक नहीं सकता 
ओर अपने कार्यो की सफलता के लिए, यह्‌ उचित-अनुचित तथा पाप- 
पुएय का कोई ध्यान नहीं रखता | चाणक्य, जैसा उसने स्वयं कहा है, 
केवल सिद्धि देखता है, साधन चाहे कैसे ही हो !! इसी से यह पापाण- 
छृदय व्वक्ति मालविका के प्राण ले लेता है और बिलकुल नहीं 
हिचकता । कल्याणी शात्मरत्या करतो है तो एकदम सहनलनमाव से 
कहता दे, ' चन्द्रगुप्त | आ्राज तुम निष्कटक हुए ।” 

श्पनी क्ररता में भी चाणक्य महान ही प्रतीत होता है। मस्तिष्क 
के सामने हृदय चाहे दत्र गया हो, पर मिट नहीं गया | वाल्यकाल की 
सदहचरी सुवासिनी को बह भूल नहीं सका और डसका नाम हृदय से 
उमड कर चाणक्य की निहा तक भी कमी-कभी थ्रा जाता है | पर क्या 
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हम इसे उसकी दुर्बलता कहें ? 

एकाधथ वार सुवासिनी से उसका साक्षाक्कार भी होता है। ज्ञीवनभर 
का संचित अनुराग उस समय उसकी आँखों में कल्क उठता है। पर 
वह तुरन्त सेमल जाता है। कहता है, “क्या ? मेरी दुबेलता ? नहीं।? 
वही वह दुःख को पी जाता है। देवताओं का पता नहीं, पर मानवो में 
इसी को महानता कहते हैं | 

यह दृढ़, उद्यमी, निर्मीक, हठी, कठोर, कोमल, सतत सजग, दूर- 
दर्शी, कूट राननीतिज्ञ, प्राह्मण॒त्व का अभिमानी, आयराष्ट्र की एकता 
का स्वप्न सत्य में परिणत करने वाला, विचित्र प्रतिभासम्पन्न प्राणी, 
सैनिक न हो कर सेनापतियों को रण-सश्चालन की नीति बताने वाला, द्रिद्र 
हो कर सम्रायों पर शासन करने वाला व्यक्ति, विधाता की एक आश्चर्य 
सृष्टि था | सब से अधिक चकित वह हमें उस समय करता है जब अपना 
मंत्रिपद्‌ राक्षस के लिए सौंपता है। उसने सुवासिनी से कहा था, 
“पके चन्द्रगुप्त को मेघमुक्त चन्द्र देख कर इस रद्धमश्च से हट जाना 
है ।” चाणक्य ने यही किया | भारत को ही श्रपने शिष्य के अ्रधीन नहीं 
किया, सिल्यूकस की कन्या कार्नेलिया को भारत की सप्राशी बना कर 
विदेशी झतड्ड को भी शान्त कर गया। क्‍या उसका त्याग सुवासिनी के 
लिए, था श्रथवा निष्काम कर्म का उदाहरण था १ उसके कर्मपादप को 
यद्यपि अपमान की प्रतीकारभावना और दिव्य यश' के अजन का खाद्य 
भी मिला है; पर राष्ट्रप्रेम की रसघारा के सतत सिश्चन से क्ररता के 
कॉटों में रक्षित निस्पृह्वता का पुष्प ओर देश-गौरव का फल जो उसने 
भँट किया वह वर्णुनातीत है । प्र 

चन्द्रगुप्त नाटक का नायक है और नायक के सभी गुण उससे हैं--- 
उच्चकुल में जन्म ले कर निरमिमानिता, निर्मीकता के साथ विनम्नता, 
चीरता के साथ कोमलता और सड्ढ मे बैय-प्रद्शन। इस बात को देख 
कर बहुत बड़ा रन्तोप होता है कि प्रसाद ने चन्द्रगुप्त को चाणक्य के 
हाथ की कठपुतली मात्र नहीं रखा | मुद्राराक्षस नायक की यह बहुत 


चन्द्रगुप्त मौर्य २६४... 


को इतना विकट संघर्ष करना पडता है कि उसका श्रन्तर निरन्तर भूखा 
रहने से विद्रोह करने लगा है । मालविका को एक स्थान पर उसने हृदय 
खोल कर दिखलाया है, ' युद्ध देखना चाहे तो मेरा हृदय फाउ कर देखो, 
मालविका !” प्रेम के सम्बन्ध में चन्द्रगुप्त वैसे बहुतो से श्रधिक सीमाग्य- 
शाली है| तीन तीन प्राणी उसे प्रेम करने को प्रस्तुत हैं। उसके हृदय 
में किसी के प्रति विरक्ति श्रथवा उदासीनता का भाव नहीं है। पोरस- 
सिकन्दर युद्ध में कल्याणी को प्रणय-चर्चा पर चन्धगुप्त का राजकुमारी 
समय नहीं कद्दना श्रनुप्युक्त वातावरण का संकेत मात्र है, तिरस्कार 
अथवा खीम का द्योतक नहीं | मालविका फो वह श्रत्यन्त श्रनुग्रह की 
दृष्टि से देखता है | कल्याणी, मालविका श्र का्नेलिया में से चन्द्रगु्त 
को कौन सत्र से अधिक प्रेम करती है, यह कहना कठिन है । कल्याणी 
घोषित करती है, “कल्याणी ने वरण किया था केवल एक पुरुष को-- 
वह था चन्द्रगुप्त, फार्नेलिया सिल्यूकस से कहती है; “मुझे! भारत की 
सीमा से दूर ले चलिए, नहीं तो में पागल हे जाऊँगी,” शरीर मालविका 
चुप-चुप सोचती है, “जाओ्ो प्रियतम, सुखी-जीवन बिताने के लिए 
श्र में रहती हूँ चिरदुःखी जीवन का अन्त करने के लिए ।”” पर तीनो के 
आचरण से यद्दी सिद्ध होता हैँ कि मालविका का आत्म-समपंण ही 
पूर्ण था। कार्नेलिया छुरी निकाल कर थ्रात्मघात करने के लिए. उद्यत 
होती है पराजय के अ्रनुमान पर और कल्याणी श्रात्मघ्रात कर ही डालती 
है चन्द्रगुप्त के अपने पिता मन्द के विरोधी होने के कारण; पर माल- 
बिका सचमुच प्राण दे देती है चन्द्रगुप्त के प्यार के लिए। माल- 
विका को चन्द्रगुण्त से प्यारा कुछ नहीं था । कल्याणी ओर 
कार्नेंलिया को चन्द्रगुप्त ही फेवल प्यारा न था। सम्राज्ञी बनती है 
कार्नेलिया, यह चाणक्य की इच्छा थी अ्रथवा विधाता की। 
चन्द्रगुप्त मी श्रासक्त है कार्नलिया पर | मालविका के अन्तर को तो 
वह कभी पहचान द्वी न सका | कल्याणी के आकर्षण को वह जानता 
था, पर वह उसे पतिरूप से प्राप्त करना चाहती थी, इसका उसे ध्यान 


चन्द्रगुप्त मीरय्य २६७ 


“तो चाणक्य से फिर टक्कर होगी /! पंड़यन्मकारियों का नेता घन फर 
यह चन्द्रगुप्त के प्राण लेने का प्रयध्न करता | यह अपराध राजनीति 
की दृष्टि से चाहे ज्ञम्य हो, पर देश के विनाश के लिए वह विदेशियों 
का संदायक बनता है दस पाप का माजन तो उजिसी प्रकार नहीं हो 
सकता | कार्नेलिया ने ठीक ही कहा था, ' गेरे यहाँ ऐसे लोगो को देश- 
ठ्ोद्दी कहते ई |”? 

इस नाटक में चाणक्य ओर राक्षस की फोई समानता नहीं है, न 
राजनीतिक दाव-पेंचो में ओर न चरि्त्रिवल में | टॉंग तो बंद बहुत 
मारता है। चाणक्य से कुद कर अपने श्राप कहता मात्र है, “ चन्द्रगुप्त 
सप्राठ हो सकता है तो दूसरे भी इसके अधिकारी हूँ” ; पर कर के कुछ 
नहीं दिखाता । मुद्रा वाली बात को भी वह्द नन्‍द के सामने स्पष्ट नहं 
कर सका | सच बात यह है कि प्रसाद ने ही गक्षम के चरित्र को 
कुछ इल्का चित्रित किया है| मुद्राराक्षस में मी तो राक्षस है। वो 
चद्द परास्त होता है; पर देव की प्रतिकूलता ही बह्ों प्रमुल है। वहाँ 
उसकी पराजय में भी एक गौग्व है | प्रसाद का राक्षस एक श्वद्ञारी 
त्त्ति का ब्राह्मणद्रोही, देशद्रोद्दी बौद्ध है | वह सचमुच राक्तुस है | 

सिंदरण छोटा चन्द्रगुप्त ह-वैसा ही वीर, वैसा द्वी निर्मीक, बैसा दी 
आयरराषप्ट्र का प्रेमी ओर वैसा द्वी आत्मसम्मान पर चोट न सहने वाला | 
चाणक्य से प्रारम्भ में ही वह कद्दता हे, 'मालवों को श्रर्थशान्त्र की 
उतनी आवश्यकता नहीं, जितनी अस्त शास्त्र की ।? युद्धक्षेत्र में चन्द्रगुप्त 
के कन्धे से फन्धा मिढ़ा कर उसने सदैव शझपनी वीरता और सच्ची 
मिन्नता का परिचय दिया है। आम्भीक को मिस निर्भीकता से बह ब्यंग्य- 
भरे तीखे उत्तर देता है, वे सुनने योग्य हैँ । उसकी इसी निर्भीकता पर 
तो अलका अपना मन न्योछ्वावर कर गई थी | प्रेम में सिंटस्ण मृगछोना 
सा भोला श्रीर सीम्य बन जाता दै। अ्रपने फो किसी को सौपने के उदा- 
इरणु में आवश्यकता पड़े तो सिंदरण का नाम लिया जा सकता है | 

ननन्‍्द्‌ एक विल्लासी श्रत्याचारी राजा है जिसे न उचित-श्रनुचित का 
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है, मेरा देश मालव ही नहीं गांधार भी है । यही क्या, समग्र श्रार्यावत्त 
है” तब अलका के छृदय का तार भी इस मदु आघात से भनकना 
उठता है-- मै भी आर्यावर्त की बालिका हूँ |” विचारो की यद्द एकता 
चहुत स्वाभाविक रूप से उन्हें स्नेह के चिरबन्धन में बॉघ देती है। प्रेम 
मे नित्य नवीनता के लिए, जिस शरारत और उसके मार्ग की बाधाओं 
को पार करने के लिए जिस तुसत-बुद्धि की अपेक्षा होती है वे दोनों 
गुण अ्रलका में है। वन में सिल्यूकल ओर जीवन में पर्वतेश्वर दोनों 
को वह चकमा देती है ओर सिंदरण के भावों के साथ जो वह एक 
स्थान पर खेली है वह् निमम प्रेम-प्रदर्शन नाठ्ककार के शब्दों में ही 
दर्शनीय है-- 
सिंहरण--अ्रलका, तत्र क्या करना होगा ! 
अलका--यदि मै पर्वतेश्वर से व्याह करना स्वीकार करूँ तो सम्भव 
'है कि तुमको छुद्ा दूँ । 
सिंदरण--मैं'*अलका | मुझसे पूछती हो ! 
अलका--दूसरा उपाय कया है ? 
सिंहरण--मेरा सिर घूम रहा है | श्रलका [ तुम पर्वतेश्वर की प्रण- 
यिनी बनोगी । अच्छा होता है कि इसके पहले ही मे न रह जाता ! 
अलका--क्यो मालव इसमें तुम्हारी हानि है ? > 
सिहरण--कठिन परीक्षा न लो अलका ! मैं बड़ा दुर्वल हूँ । 
अलका--मालव, देश की स्वतंत्रता तुम्हारी आशा में है । 
विंहरण--ओऔर तुम पंचनद की श्रधीश्वरी बनने की आशा में | तब 
मुझे रखभूमि में प्राण देने की आशा दो | 
अलका--( हँसती हुई )--चिद्‌ गये ! 
सिंहरण--यह भी कोई हँसी है । 
अलका--चंदी ! जाओ सो रहो, मै श्राज्ञा देती हूँ । 
देश-प्रेम में सराबोर यह सुन्दर बीर वालिका सिहरुण की आवश्यकता 
न्‍्से अधिक उपयुक्त जीवन सहचरी है | 
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(पुन्दरियों की रानी, कला मर्मम सुवासिनी शकठर की कन्या दै 
और राक्षस की श्रनुरक्ता | वह त्रौदठमत की प्रनुयाथिनी है । राक्षस के 
प्रति अपनी श्रनुरक्ति की इृदता श्र अस्थिरता दोनों का परिचय उसने 
अपने जीवन में विया है। नद के यह कहने पर कि राक्षस उसका परणुयी 
हो कर पृथ्वी पर नहीं जी सकता, सुवासिनी का यह धृद उत्तर कि तब वह 
उसे खोजने स्वर्ग जायगी, हमारे हृदय में उसके प्रति जैसे श्रद्धा उत्तन्न 
करता है उसी प्रकार चाणक्य ओर राक्षस की तुलना मे चाणशुक्थ की 
झोर उसका मुइना इम एक प्रकार की विरक्ति-भावना से भर जाता है। 
यह सत्य है कि चाणक्य से उसका वाल्यकाल का परिचय था, पर जनत्र 
एक व्यक्ति उसके जीवन में पूर्णुरुप से श्रा गया था तव उसे हृदय से 
निकाल फेकना कुछु अस्त्राभाविक लगता हँ। किसी व्यक्ति को स्वीकार 
करने से परित्ते सोच लेना चाहिये | पर स्वीकार करते समय तो हम 
डसकी हुर्बलताश्ं ओर श्रमावों के साथ उसे ग्रहण करते हैं। चाणक्य 
ने उसे संभाल लिया, नहीं तो वह राक्षस को छोड बैठती। श्रच्छा यह 
होता फि लेखक चाणक्य श्रौर सुवासिनी के छ्ृदय में एक टीस 
उठा देता श्रीर बस! चाणक्य के प्रति संयत अ्रत्॑न्द्र राक्षस 
के प्रति अन्तइन्द्र से श्रधिक मार्मिफ होता । अ्रन्त में यूनानियो के हाथ 
से राक्षस की आत्मा का उद्धार कर सुवासिनी फिर एक बार इमारी 
प्रशसा का पात्र चनती है | 

सिंहरण की सहचरी और राक्षस की प्रेमपात्री के श्रतिस्क्ति नाटक 
में जो स्त्री पात्र हैं उनका जीवन और मन चन्द्रगुम से गुग्फित है। 
चन्द्रगुग्त और उन्हें ले कर यदि एक अनार और सौ ब्रीमारं की 
कहावत शब्दशः चरिताथ नहीं होती तो एक अ्रनार ओर तीन बीमार 
की तो दोती है । कल्याणी चन्द्रगुप्त फो चाहती है, मालविका उसे प्रेम 
करती है और कार्नेलिया उस पर आमक्त है। किसी कह्दानी के लिए 
यद् एक जटिल समस्या हो सकती थी ओर इसे उठा कर सुलभाने में 
लेखक की प्रतिमा परखी जा सकती थी | पर.प्रसाद, ने इसे सरलता से, 
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सुलभा दिया है--सुलका क्या गुत्यी को काट दिया है। कल्याणी 
आत्मघात कर लेती है ओर मालविका फी चाणक्य हत्या करा देता है; 
अतः कार्नेलिया का मार्ग स्वच्छु हो जाता है। चाणक्य के समान 
प्रसाद ने इन दो हृत्याश्रों के उपरान्त संतोप के साथ कानलिया से 
कहा होगा, कार्नेलिया ! आज तुम निष्कण्टक हुई ।” द्विजेन्द्र बावू ने 
भी अपने चन्द्रगुप्त नाटक में सप्राट की दो प्रणयिनी रकती है-- 
सिल्यूकस की कन्या हैलन और वनवालिका छाया पर उन्होंने किसी की 
भी मृत्यु न करा कर बडे मामिक कोशल से नाटक का अत किया है | 

कल्याणी के हृदय मे केवल तीन भावनाएँ काम करती है-- 
चन्द्रगुप्त के प्रति आकर्पण, पव॑तेश्वर के प्रति प्रतिशोध-भावना और 
पिता के प्रति अगाध-प्रेम । पराजय के समय सहायता द्वारा परवतेश्वर 
को नीचा दिखाने के लिए वह सिकन्द्र-पोरस युद्ध में सम्मिलित होने 
जाती है; पर कृतकाय नही होती । वहाँ जाने में उसका एक उद्देश्य 

चन्द्रगुप्त से मिलना भी था | चन्द्रगुप्त के तक्षशिल्ञा से लौटते समय 

सब से प्रथम कल्याणी के हृदय का आआकपणु प्रकट होता है। घृष्ट 
पर्वतेश्वर का वध करते हुए पिता के विरोधी के प्रेम को कुचलना और 
प्रेम की प्यास में तडप कर मर जाना कल्याणी के हृदय का मर्म-स्पर्शी 
अंतदन्द है। ऐसे अंतद्वन्द् का परिचय और भी प्रभावशाली और 
सुक्टम रूप में प्रसाद ने आकाशदीप कहानी की चम्पा? के चरित्र 
में भर दिया है | 

मालविका सरलता और कोमलता की स्वर्गीय प्रतिभा है। चन्द्रग॒प्त 
को प्रेम करती है; पर उस भाव का आमाछ तक उसे नहीं देती। वह 
कभी कुछ पूंछ लेता है, उसके लिए. किसी आदरसूचक शब्द का प्रयोग 
कर देता है ओर गान सुनाने का उससे अनुनय॒करने लगता है, तो: 
मालविका गद्गद हो जाती है और इसी को अपना बहुत बडा सौमाग्य 
समभती है | एक बार मालविका ने कद्दा था, “स्नेह से दृदय-चिकना 
हो जाता है, परन्तु बिछलने का भग्न मी रहता है ।/ ब्िछलन का भय, 
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ही यदी, मस्ण का मूल्य भी कभी-ऋभी उसके लिए. चुकाना पढ़ता है 
वेशेप रूप से ऐसी स्थिति मे जैसी हिंशने मे मालविका थी ओर ऐसी 
भोली बालिका को जैसी थोली मालग्रिका थी छोर ऐसी संयत प्रेमिका 
को जैसी संयत ग्रेमिका मालविका थी। उसकी हृत्या बहुत देर तक 
पाठकों के हृदय को बहुत विज्षुग्ध ओर व्याकुल करती है | 

सिल्यूक्स की कन्या कार्नेलिया का शर्रीिर बूनान का है, छृदय भारत 
फा । वद भारतीय सगीत, भारतीय काव्य, भारतीय दर्शन शोर मारतीय 
सस्कृति को इस ममता से अपनाती है, भारत भूमि के प्रति अपना स्नेह 
इस झवेग के साथ उठेल्ञती ह कि विधाता ने उसे यूनान में जन्म 
दे कर भूल की है, यही कहना पडता हे। चन्द्रग॒प्त की प्रेमिकाओं 
में वही सफल प्रेमिका है । उसका शरीर सुन्दर है, हछुदय 
सातिक है श्रोर चरित्र उदार है। भारत-भूमि को वह रक्त-रख्लित नहीं 
देन्बना चाइती इसमें उसके हटय की कोमलता और चन्द्रगुत्त की हित- 
कामना दोनों निद्ित ईं। सिल्यूकस की महत्त्याकांज्ा को वह इसी से 
दबाती रहती हे । उसे वह कभी उत्साहित नहीं करती | श्रात्म-सम्मान 
की भावना भी उसमे प्रतल है| कार्नेलिया के दृदय में मी एक वार इस 
भावना को प्रेम से टक्कर होती है; चिन्ता नहीं, श्रीकाचालिका भी प्राण 
देना जानती है। शआ्ात्म-सम्मान--आऔस का आत्मनसम्मान जिए [”? 
( छुरी निकालती है )-पर उसी क्षण मन रोता हे, "तो श्रन्तिम समय 
एक बार नाम लेने मे कोई अपराध है १” चद्धगुत्त को प्राप्त कर के 
कानी का प्रथम गान मानो सार्थक हो गया | * 

शझदण यह मधुमय देश हमारा । 
जहाँ पहुँच अ्रनजान ज्षितिज यो मिलता एक सहारा ॥ 

प्रसाद ने जब चद्धरगुप्त' मौय्य का प्रणयन किया उससे पहले 
दो प्रसिद्ध नाटक चाणक्य के चरित्र को ले कर हिन्दी में वे--एक 
विशाखदत्त का मुद्राराक्षसं नाटक जिसका श्रनुवाद भारतेन्दु ने किया 
ओर दूसरा दिजेन्द्रलाल राय का चन्द्रगुप्त मौलिक नाटक जिसका 


ऋनन्‍्द्रगुप्त मौय्य र्‌७३ 


अनुवाद भी हिन्दी में हुआ | मुद्राराक्षस केवल राजनीतिक नायक है । 
अखाद के नाटक की वह समता नहीं कर सकता। पर हिन्दी के कुछ 
आलोचकों ने प्रसाद की प्रतिभा से अत्यधिक श्रातद्धित होने के कारण 
राय के नाठक को भी ठुच्छु सिद्ध करने का प्रयत्त किया दे जो न्याय- 
संगत नहीं है। कोई माने श्रथवा न माने, पर सच यात यह है कि 
प्रसाद ने विशाखदत्त श्रौर डी. एल, राय दोनों से पूरा-पूरा लाभ 
उठाया है, मुद्राराक्षस से तो कम, पर राय महोदय के नाटक से श्रत्यधिक । 
शकगार के बन्‍दी होने श्रोर उसके सात पुत्रों के प्राण-विसजंन तथा 
पर्व॑ंतक को चन्द्रगुप्त की सहायता के लिए! लोभ दे कर मगध में लाने की 
कथा का संकेत चाहे भारतेन्दु की पूर्व-कथा' से न मिल कर किसी थश्रन्य 
स्थल से मिला हो, पर मुद्रा श्रीर जाली पत्र द्वारा राज्गुस का श्निष्ट- 
चिन्तन मुद्राराक्षस की प्रमुख घटना दे जिसका प्रयोग प्रसाद के नाटक 
मे भी है | सेंपेरा घनने का भाव मी मुद्राराक्षस नाटक से लिया गया है | 
हिजेन्द्र बाबू के नाटक को पढ़ने के उपरांत यदि प्रसाद का नाटक पढ़ें 
तो बहुत-सी छोटी-मोटी बातें ताजी दोती जाती हैँ। इतर जाति की 
अवहेलना राय का चाणक्य भी नहीं सहन कर सकता श्रोर जिस प्रकार 
नन्द के सभासदों को बद्द कुत्तो के दल के नाम से पुकारता है; उसी 
प्रकार प्रसाद का चाणक्य भी प्रतिहार को कुत्ता कहता है | सिंदरण राय 
के चन्द्रकेत का रूपान्तर है और चन्द्रगुप्त से रूठ जाने पर भी दोनों 
नाठकों में यह पात्र ग्रीकों के शाक्रमण के समय तब्रिना घुलाये श्रकस्मात्‌ 
वन्द्रग॒प्त की सहायता को पहुँच जाता है। प्रसाद का फिलिपस राय 
के एण्टीगोनस का प्रतिरूप है--एक उद्धत अशिष्ट सैनिक, सिल्यूकस की 
कन्या को स्पर्श कर के अप्रसन्न करने वाला, प्रणय में चन्द्रगुप्त का प्रति- 
इन्द्दी । पर राय ने ऐश्टी के चरित्र का जो मार्मिक विक्रास दिखाया है, 
उसकी छाया भी प्रसाद के फिलिपस में नहीं । प्रसाद की कार्नेलिया ने 
अपने पिता की मखौल उडढ़ाना भी राय की हेलन से सीखा है। सिल्यूकस 
कुछ विद्वान न था । उसके विचार से पढने से मोलिकता नष्ठ होती है । 
श्ष 
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सैनिकों को अध्ययन ते झध्रिक इसि भी नहीं होती | इसी से साय के 
नाटक में बात का माहात्य इतने के लिए अपनी वात के साथ वह 
रभी एऐरिप्टफेनिस झर फमो सफोक्लिस का नाम जोड देता है 
जिससे वह अपनी विदृर्पी कन्वा हारा पडा जाता है श्रीर परिह्षस का 
फारण बनता है। छा्मेलया उसड़ी असफल नकल है। वह हास्य 
डलन्न करते म अ्रत्मथ सिद्ध होती है ! राय के कात्यायन फा स्थान 
राक्षस लेता इं। बाद भी सिल्यूकस को भडफ़ाता है ओर हेलन जिस 
प्रकार उनकी प्रत्नत्ति को पहचान कर उसे राजद्रोही, देशद्रोही श्रौर 
धर्मद्रोही ऊ्ती है, उसी प्रकार प्रवाद की कानी भी राक्षस को दिश-्रोही 
लेती है । अपने क्रर कम पर चाणक्य के पश्चात्ताप की वाणी दोनों 
नाटकों में बहुत कुछ एकसी दे ओर मारत-भूमि के सुखद सौन्दय का 
वबणुन भी एक ही हृदय ने लिखा ह। जिन्होंने राय के बेंगला नाटक 
को नहीं पद है वे प्रताठ के नाव्यकला-कोशल पर एक स्थान पर बहुत 
मुग्व झ्ोगे | प्रथम अरद्ध के विलकुल अन्त में चन्द्रगुत आश्चर्य से 
कानलिया को देखने लगता है ।' वहाँ एक शब्द भी न कहला कर 
नाव्ककार ने आरक्पण को जन्म दिया | पर इस कौशल का प्रयोग भी 
गय के चन्द्रगुप्त नाइक ने हुआ हे। निदाघ से समुज्ज्वल सध्यालोक में 
हिन्युनद्‌ तद पर हैलन छो सर्वप्रथम हम सिल्यूकस के पाश्व में मौन 
भाव से उपस्थित पाते है जहाँ सूय की रश्मियोँ उसके मुख पर फिसल 
दर स्वयं उज्ज्यल द्वो रही हईं | थोडी देर मे वहीं उसने सिकन्द्र के समक्ष 
युवक चन्द्रशुततत के कठोर बार से ऐश्टीगोनस की तलवार गिरती देखी । 
यद्यापे नाउ्ककार ने उससे कुछ कहलाया नहीं है और न उसके किसी 
द्वाव का सकेत किया हैं; परन्तु हम विश्वास पूर्वक कद सकते हैँ कि वह 
चन्डगुप्त की वीरता, निर्माकता एवं सरल रुत्यता पर चकित हुई होगी 
क्योंकि झ्रागे चल कर एकान्त्र में वह सिन्धुनद तीर के गरिमामय सूर्याध्ष 
का स्मरण कर विकल हो जाती है । इतना लिखने का तात्य््न यह नहीं 
कि चन्द्रगुप्त मौव्य' लिखते समय प्रखाद राय मद्दोदय के सामने पट्टी ले 


रू 


चन्द्रगुप्त मौय्य श्छप, 


कर बैठ गये थे, पर छोटी-छोटी बातो के लिए किसी व्यक्ति के नाम 
प्रतिमा) प्रतिभा? की रट लगाना द्वास्यासद है | 
चन्द्रगुप्त नाटक का कथानक अभिनय की दृष्टि से बहुत लम्बा है | 
आधे से भी अधिक प्र॒शें मे सिकन्दर का बखेडा दै। नाटक में चार अदा 
हैं ओर तीसरे अ्रड्ढ के मध्य में वह बिदा होता है। चन्द्रगुप्त में जितना 
कथानक है वह दो नाठको के लिए पर्याप्त है | द्विजेनद्धलालरय ने इस 
सम्बन्ध में संयम से काम लिया है। किर भी कथानफऊ में कद्दीं शिथिलता 
नहीं है । नन्‍द का वध इस नाटक की तीत्रतम घटना है, क्योंकि चन्द्रगुप् 
का राज्य-स्थापन ही इस नाटक का सुख्य उद्देश्य है जिसकी भूमिका 
यद्यपि कुछ पहिले से वेधती है; पर समारंभ राज्यारोदण से ही होता है । 
सिकन्दर के भमेले में उम घटना तक पहुँचने में आवश्यकता से अ्रधिक 
देर लगती है | इस दृष्टि से इस नाटक में सिकन्द्र का श्राक्रमण श्रोर 
चन्द्रगुप्त फा पल्चात्र में सकना चुनी हुई दोचचार नाटकीय घटनाओश्रों के 
दृश्य उपस्थित न कर जीवन-गाया के अध्याय से खोलते हैं जो नाटक की 
सीमित भूमि के लिए. अनावश्यक है। कहीं-कहीं काल ओर स्थान सम्बन्धी 
दोप भी बढ़े विकृषत रूप में आया है | चतुर्य अंक्र के पॉचव दृश्य में 
चाणक्य चन्द्रगुप्त से श्रप्रसन्न हो कर चला जाता है श्रीर श्रागे के 
दृश्य में ही वह सिनन्‍्धु तट पर कात्यायन के साथ ब्रातचीत करता दिखाया 
गया है | इतनी जल्दी पायलिपुत्न से सिन्धु तट पर चाणक्य उछुल कर 
कैसे पहुँच गया ? विपत्तिग्रस्त प्राणी के चाण के लिए, सद्रायक को तुरन्त 
ही अत्वामाविक रूप से पहुँचाना इस नाठक में भी बना हुआ है। 
सिंहरण सिल्यूकस की छीनाभपटी से अलका को, चन्द्रगुप्त फिलिपस की 
धृष्टता से कार्नेलिया फो और राक्षस बन्द के श्रत्याचार से सुवासिनी 
को--वालर्य यह है कि प्रत्येक प्रेमी अपनी प्रेमिका को बचाने के लिए 
कह्दी न कहीं से कूद ही पढ़ता है। भाषा में सरलता श्रवश्य आरा गई है । 
केवल भावावेश में ही भाषा संस्कृतगर्मित निकली है, पर व्याकरण की 
भू लें रह गई दे जैसे कहीं ठोकर मार दिया? श्रीर कहीं इसके स्वतन्त्रता 


प्रसाद के नारी पात्र 
( हरप्रसाद शास्त्री ) 


प्रखाद आधुनिक हिन्दी-साहित्य की विकासोन्मुखी प्रगति एवं 
मोलिक चिन्तनात्मक चेतना के अग्रदूत हैं। उनकी प्रतिभा सर्वतोमुखी 
थी, उन्होंने कविता, कद्दानियों, नाटक, उपन्यास, निबन्ध, आलोचनादि 
सभी साहित्यिक अंगो पर समान रूप से लिखा है। मीलिकता उनकी 
प्रमुख विशेषता है, इतिहास उनका सर्वप्रिय विपय रहा, पुरातत्व सम्बन्धी 
विपयो में उनकी विशेष रुचि थी, मारतीय द्शनशासत्र का उन्होंने गम्भीर 
अध्ययन किया था, बौद्ध-द्शन का उनकी विचारधारा पर विशेष प्रभाव 
था, मानव-विज्ञान के ये परिडत थे | 
प्रसाद का लगभग सभी साहित्य भारत के उज्ज्वल गोखमय 
श्रतीत से सम्बन्ध रखता है। वर्तमान की समस्याश्रों का समाधान 
उन्होने अ्रतीत के गर्भ में छिपी हुई समस्याओं के छुलभाव से दिया 
है । उनके कलापक्षु पर अवश्य पाश्चात्यसाहित्य का प्रभाव लक्षित होता 
है किन्तु भावपत्ष में वे पाश्चात्य-प्रभाव से विद्दीन एक स्वतन्त्र विचारक थे । 
प्रसाद-साहित्य की अन्य विशेषताओं के श्रतिरिक्त सबसे प्रमुख 
विशेषता पात्रों में प्राण फूक देने वाली प्रतिमा की श्रद्दितीय सजीवता 
है ।यों तो प्रसाद ने अपने सभी पात्रो का सवाक्‌ एवं सरूप चित्रण 
किया है, किन्तु नारी-चित्रांकन में उन्हें सर्वाधिक सफलता मिली है। 
नी नारी भावुक भी है, स्नेह करना भी जानती है और उस स्नेह के 
लिए, बड़े से बड़ा त्याग करता भी जानती है। उसका प्रेम विपय- 
वासनाओ्रों की उद्दीषप्ति तक ही सीमित नहों रहता वरन्‌ त्याग और 
बलिदान की ऊँची से ऊँची सीटी पर चंद कर मानव का पथ-प्रदर्शक 
बनता है। वह मध्ययुगीन भारतीय नारी की भाँति केवल पुरुष की इन्द्रिय 
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(ड) कतंव्य सम्बन्धी आदश | 

यद्यपि ये आदश नीर-क्षीर की भाँति एक दूसरे से निवान्त अलग 
नहीं किये जा सकते, उनके बीच कोई विभाजन-रेखा नहों खींची जा 
सकती, किन्तु स्थूल एवं सदसदूगुणो की न्यूनाधिक मात्रा के दृष्टिकोण 

_2/उनका विभाजन सुविधाजनक होगा । 

(क) प्रेम सम्बन्धी आदश-पूर्ण पात्र---इस कोटि के अन्तर्गत देव- 
सेना, मालविका, कोमा, कार्नेलिया आदि नारी पात्र आते हैं। देवसेना 
प्रसाद की अमर कल्पना है | उसका जीवन त्याग, उदास्ता, 
सहिष्णुता एवं प्रेम के चरमोत्कर्प से परिपूर्ण है। संगीत उसके जीवन 
का अभिन्न अंग है। उसका प्रिय स्कन्दगुप्त पहिले विजया की ओर 
आकृष्ट होता है किन्तु देवसेना सामान्य नारी की भाँति द्वेघ और. ईर्ष्या 
से प्रेरित नहीं होती, वह अपनी प्रणयग्रतिहवन्द्िनी विजया के प्रति 
अशिएता “एवं अनुदारता का व्यवहार नहीं करती, वह अपने आराध्याण 
के मार्ग में रोडा नहीं श्रटकाना चाहती । उसका प्रेम वासना की दुर्गन्धि 
से कोसो दूर है। बिजया के अधिकार एवं ऐशवर्यजन्य प्रेम के मोह से 
छूट कर स्कन्दगुप्त पुनः देवसेना के प्रति अ्रपना ममत्व श्रर्पित कर उसके 
साथ एकान्तवास की इच्छा प्रकट करता है, तो वह कितने मार्मिक 
शब्दों से उसको उत्तर देती है-- इस हृदय में'"''“'झाह ! कददना ही 
पढा, स्कत्दगुत्त को छोड़ कर न तो कोई दूसरा आया और न वह 
जायगा | अभिमानी भक्त के समान निष्काम हो कर मुझे उसी की 
उपासना करने दीजिये, उसे कामना के मेंबर में फंसा कर कल्लुपित न 
कीजिये |? वह इसलिए, भी स्कन्दगुप्त से वैवाहिक सम्बन्ध स्थापित नहीं 
करती कि उसके दिवंगत भाई बन्घुत्रमां ने स्कन्दगुप्त को मालव का 
राज्य समर्पित किया था| वह कद्दती है-- लोग कहेंगे कि मालव देकर 
देवसेना का ब्याह किया जा रहा है ।? वह ऐसा करके अपने दिवुंगत्‌ “- 
भाई की आत्मा को कष्ट नहीं देना चाहती। वह प्यार का उच्चतम 
आदर्श स्थापित करती है । 
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पिता को चन्द्रगुप्त के राज्य पर आ्राक्मण करने से विरत करने की” 
चेष्टा करती है। युद्ध के समय वह बड़े साहस से काम लेती है, प्राण 
विसभन से भी वह नहीं हिचकिचाती। 

(ख) राष्ट्र एवं जाति सम्बन्धी आदरशं-पूर्ण पात्र--प्रखाद की 
नारियों का राष्ट्रीय एवं जातीय महत्त्व भी कुछ कम नहीं है। वे अपने 
सक्रिय सहयोग द्वारा बड़े-से-चडे राष्ट्रीय हिंत-सम्पादन में सहायक बनी हैं । 
अलका, कमला, मनसा, मल्लिका-ऐसे ही नारी पात्र हैं | 

अलका राष्ट्रप्प्रेम की सजीव मूर्ति है। वह देशद्रोही अपने भाई 
श्राम्भीक का विरोध करती है। आय-पताका स्वयं हाथ में ले कर देश- 
भक्ति की लहर नरनारियों में फैला देती है। उसका देश-प्रेम का यद्दः 
गीत हमारी राष्ट्रीय निधि है--- 

“हिमाद्रि ठुंग शंग से प्रवृद्ध शुद्ध भारती-- 
स्वयंप्रमा सपुज्ज्वला स्वतन्त्रता पुकारती-- 
अमत्य॑ वीर-पुत्र हो, दृढ्प्रतिश सोच लो , 
प्रशस्त पुएय पंथ दै--घढ़े चलो, बढ़े चलो ।” 
बह त्याग और देशानुराग द्वारा अपने भाई आम्भीक का दूदय परि-- 
वर्तित कर देती है | 

कमला भठाक की माता है | यद्यपि वह 'स्कन्दगुप्त: नावक की गोण 
पात्र है किन्तु अपने त्याग और उदारता के आदश में किसी भी मुख्य 
पात्र से कम नहीं है । यह उसका दुर्भाग्य है कि वह भठाक जैसे नीच 
देशद्रोही पुत्र की मों है। वद्द उत्तम गुणों की उपासिका है। वह अपने 
कुचक्री, झृतध्न, राष्ट्रद्वोढ्ी पुत्र के अमानवीय दुष्कृत्यों का तीव्र विरोध 
करती है। भटक को अपना पुत्र कहने में भी उसे लज्जा का अनुभव 
होता है-- भठाक॑ ! तेरी माँ को एक ही आशा थी कि पुत्र देश का 
सेवक होगा, म्लेच्छों से पद-दलित भारत-भूमि का उद्धार करके मेरा 
कलंक धो डालेगा-मेरा सिर ऊँचा होगा | परन्तु हाय [? कमला के 
विपय में गोविन्दगुप्त के ये शब्द स्मस्णेय हँ-- धन्य हो देवि! तुमः 


प्रसाद के नारी पात्र श्दरे 


सरमा फा चरिन जीवन की डेचीनीजी विपमताशों से परिपूर्ण 
है| उसे सब और से श्रपप्तान और घृणा ही मिलती है किन्‍्त वद अपने 
स्वाभिमान और साम्य भाव का श्रवलम्बन नटों छोटती। वह वयुश्मा 
ओर मनसा के विषाक्त व्यग्यचाणों से मिद्ध हो कर भी श्रपना मानसिक 
सन्तुलन नहीं खोती । वह अपने पुत्र के माणबक्क के गुप्त धत्पा प्रस्ताव 
का विरोध करती है । सरमा स्वाभिमानवश अपने पति से श्रल्ग हो 
जाती है, किन्तु श्रापत्ति के समय उसका मारी छुदव स्वाभिमान की परिति 
को लाध देता है। वह अपने पति की द्वित-कामना से वषष्टमा की दासी 
बनती है | वह सबन्न विश्व मैत्री एवं समत्य भाव के श्रादर्श का अनुसरण 
करती ईं ओर श्रन्त में उसके विरोधी तत्व भी उसका मद्दत्य स्वीकार 
करते है । 

बासवी अ्रपने सोतेले पुत्र ग्रजञातशत्रु की कुटिलताश्रों से दुःखित 
एवं ज्लुमित नहीं होती, वह क्षमा श्रोर बरात्सल्य के द्वार उसका ददय 
जीतती दे । श्रन्त में श्रजातशत्रु को वासवी की निश्छल वात्सल्यमयी 
गोदी में दी शान्ति मिलती है । बासवी श्रपनी सपत्नी छूलना के प्रति 
भी कितनो-सहिप्णु एवं उदार है-- बद्धिन ! जाओ, सिंद्यासन पर बैठ 
कर गज्यकाय देखो। व्यथ भंगढ़े से तुम्हें क्‍या सुख मिलेगा और 
अधिक तुम्हें क्या कहूँ, तुम्दारी बुद्धि !” 

द्वदेवी देवकी श्रपनी सौत श्रनन्तदेवी, उसके पुत्र पुरगुत्त के 

प्रइयन्त्रों के प्रति तनिक भी दु्मत्र नहीं दिखाती । वह अ्रपनी 
इत्याश्रों की चेष्ठा करने वाले शर्बनाग श्लोर भठाक को क्षमा प्रदान 
करती है । 

प्रसाद के अमर महाकाव्य कामायनी! की नाय्रिज़ा श्रद्धा भी इसी 
फोटि की नारी है। बह श्रद्धा, अगाध विश्वास, त्याग, थरीदार्य एवं 
विश्व-चन्धुत्व का मूर्तिमान प्रतीक है। वास्तव में श्रद्धा के रूप में 
प्रसाद ने अपने नारी विपयक दृष्टिकोण की विशद्‌ रूप से अंकित किया 
है। कामायनी? के ये शब्द हिन्दी साद्षित्य की श्रक्षय निधि हैँ-- 


प्रसाद के नारी पात्र श्प्प, 


अपने सुख को विस्तृत कर तुम, 
सबत्र॒ को सुखी बनाओ |” 

श्रद्धा प्रसाद की नारी-कल्पना का सजग श्रीर सन्नल रूप है | 

(घ) नैतिक आदश-पूर्ण पात्र--कल्याणी, पद्मावती, राज्यशी 
ओर ध्ुवस्वामिनी अपने सतीत्व, पतिब्रत-धर्म एवं चरित्र-सबलता के द्वारा 
एक देवी श्रादश प्रस्तुत करती हैं। नारी का सतीत्वय और आत्मसम्मान 
उसकी सबसे बड़ी सम्पत्ति है। कल्याणी पशु के समान विलासी, मद्यप 
परवतेश्वर का वध कर के अपने सतीत्व और सम्मान की रच्ता फरतो है । 
वह पितृ-भक्त है । इसी कारण वह अपने पिता नन्‍्द के विरोधी चन्द्र- 
गुप्त से प्रेम करती हुई भी विवाह न कर के आत्महत्या कर लेती है। 
इस प्रकार वह वितृ-भक्ति और सतीत्व का अह्वितीय आदर्श प्रस्तुत करती 
है। राज्यश्री क्षत्रियोचित साइस वाली और सती महिला है। वह 
देवगुप्त के श्रधीनस्थ होने पर भी निर्भीक हो कर उसके समस्त राजकीय 
ऐश्वर्य को हुकरा देती है और अपने सतीत्य की रक्षा करती है। वह 
विपत्तियों और कष्टों में भी श्रपना साइस नहीं खोती, वह देवगुप्त को 
चुनोती देती है-- में तुम्हारा वध न फर सकी, तो क्‍या अपना प्राण 
भी नहीं दे सकती ?” वह कज्षमाशील है। उसका हृदय हिमाद्रि की भाँति 
उदार ओर सागर के समान गम्भीर है। पद्मावती श्रादर्श सतीससाध्वी 
ख््री है | उसका पति उदयन मागन्धी के पडयन्त्र के कारण उसके प्रति 
शंकालु और असन्त॒ष्ट हो जाता है। खिडकी से गौतम के द्शन करती 
हुई उसे देख कर उदयन उसे पापाचारिणी समझता है शरीर उसकी 
हत्या के लिए. शजत्र उठाता है। साध्वी के प्रताप से वह भ्पने इस 
दुष्कृत्य में सफल नहीं हो पाता, उसके सतीत्व के सामने उदयन की 
दानवीय प्रवृत्तियों शान्त हो जाती हूँ किन्तु वह पति की इस इच्छा-पूर्ति 
के लिए भी तैयार रहती हे । वह हत्या के लिए, उठे हुए, द्वाथ के रुकने 
पर उसे सीधा कर देती है श्रौर कहती है कि “नस चढ़ गई होगी” | 
चह दृदय से फोमल ओर स्वभाव से उदार हैं । 


प्रसाद के मारी पात्र - शष७- 


आचरण ! यह मेरा पति क्या, स्वय इंश्वर भी हो, तो भी नहीं कर 
पायेगा ।” 

मन्दाकिनी अ्रुवस्वामिनी-ताट्क की सामान्य सह्मी पात्र दे। बह 
श्र वस्वामिनी को नेतिक साहस के साथ सहयोग देसी है, स्यायय्ष की 
विजय के लिए बह बड़ी निर्भरता एवं कुशलता के साथ श्र तत्यामिनी 
की कठोरतम परिस्थितियों में शतसाइस नहीं शोेने देती । बह धर वस्यामिनी 
के हुदय में चन्द्रगप्त के प्रति स्तेद जाग्रत करती है। यू सब वड़ किसी 
स्वार्थ'भावना एवं उच्च पद की प्राप्ति के प्रलोमन से नहीं करतो वस्न 
कतंव्यत्राधित दो कर । बह कितनी मिर्मीकता के साथ परिषद के सामने 
सिद-गढना करती है-- सजा का भय, मनन्‍्दा का गला नहीं घोट 
सकता । तुम लोगों वो यदि कुछ भी बुद्धि हाती तो इस शझ्पनी कुल 
मर्यादा नारी को, शत्र के हुगे में यो ने भेजते |” कमला भी कर्तव्य 
प्रेरणा से ही अपने पुत्र भटक को राज्य के श्रभिकारियों के सुपुद करती 
है। वास्तव में ऐसे पात्न इमारी सर्वाधिक श्रद्धा श्रीर सम्मान के 
भाजन है । 

[ प्रसाद कविता तथा नाथ्कीय ज्षेत्र में श्रादशवादी, ओर शझोपन्यासिफ 
क्षेत्र में बथार्थवादी रहे हैं। उन्होंने ग्पने उपन्‍्यासो में निर्भय दो कर 
सामानिक संस्यात्रों का ग्दित खोब्बलापन दिखाया है| उनके अधिकांश 
आओपन्यासिक पान पतनोन्मुख है, किन्तु नारीयान्रों में तितली श्रीर 
तारा की सृष्टि अ्रद्वितीय है | ये दोनों नारीयात्र त्याग श्रोर अलिदान 
का उच्चतम श्रादश स्थापित करती हूँ । संसार का बड़ेसेचडा भय ओर 
संकट उन्हें श्रपने कतंव्य मार्ग से विचलित नदी करता, उन्दोंने केबल 
कर्तव्य के लिए ही मरना श्रीर जीना सीखा है । तितली गआम-हुपार का 
दुबंद भार अपने कन्थो पर लेती है श्रीर 'बद् काय कर दिखाती है जिसे 
बढ़े-सेअडा पुरुष सुधारक जीवन भर नहीं कर पाता |! उसके इस सब्र 
काय-कलाप में केवल कर्तव्यत्राधित उत्सर्ग ही कभलकता है, स्वार्थ एवं 
आत्मश्लाघा का दुर्भाव नदीं । तितली के जीवन में स्वावलम्बन और 


प्रसाद के नारी पात्र श्प्६ 


जाती हूँ” ममता अपने कर्तव्य का ऋण चुकवाना नहीं चाहती, उसने 
हुमायूँ को शाहंशाह समझ कर किसी उपकार कामना से आश्रय नहीं 
दिया था। ममता की कतंव्य-निष्ठा बडी ही स्व॒त्य है । 

पुरस्कार! कद्दानी की नायिका मधूलिका वाराणसी-युद्ध के श्रन्यतम 
चीर सिंहमित्र की एकमात्र कन्या है। उसकी परम्परागत एकमान्न सम्पत्ति 
उसका ज्षेत्र है। वह कृपि-उत्सव के लिए चुन लिया जाता है श्रोर 
राज्य की सम्पत्ति चन जाता है। ज्षेत्र के पुरस्फारस्वरूप मधघूलिका को 
कुछ स्वणु-मुद्राएं दी जाती हैं, किन्तु वह उन मुद्राओ्रों को मद्रारान पर 
दी न्‍्योछावर करके बिखेर देती है। ऐसा करके वह राजकीय पुरस्कार 
का अपमान नहीं करती वरन्‌ अपनी पैतृक भूमि का बेचना निन्‍्दनीय 
काय समझती है । वह कहती है-- दिव ! यह मेरे पिता-पितामहों की 
भूमि है, इसे वेचना श्रपराघ है। इसलिए, मूल्य स्वीकार करना मेरी 
सामथ्य के बाहर है ।” मन्त्री उसका अपमान करता दै। बंद मगध 
के राजकुमार अरुण का आश्रय लेती है, उसे आत्मसमर्पण करती है । 
अरुण विद्रोह करके कोशल के राजसिंदसन को उलदना चाहता है। 
वद्द मधूलिका को राजरानी बनाने का सुन्द्र स्प्॒म दिखा कर कोशल- 
नरेश से दुग के पास की भूमि को मॉगने के लिए भेजता है सिंदमित्र 
की कन्या का श्राग्रद राजा नहीं टालता श्रोर उसे दुग के पास की भूमि 
दे दी जाती है । अरुण इसी पथ से दुग पर रात्रि के समय आक्रमण 
करता है, किन्तु मधूलिका अपने पूर्वजों की आन का ध्यान करके 
आक्रमण से पहले ही राजा को समस्त दत्त से श्रवगत करा देती है श्रीर 
इस प्रकार कोशल को एक वार पुनः पदाकान्त होने से बचाती है।! 
पुरस्कार रूप में वह केवल श्ररुण के साथ प्राय-दर्ड चाहती- है । 
मधूलिका कर्तव्य-मार्ग पर चल कर कोशल की रक्ता करती है और 
प्रशय पंथ पर चल कर श्ररुण को श्रात्मसमपंणु | वह कतंव्य के लिए 
अेम की भी चलि दे देती है । वह न्याय के प्रति, कर्तव्य के प्रति एवं 
अपनी प्रणय सम्बन्धी भावनाओं के प्रति समान रूप से जागरूक है । 
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(9 प्रमा३ के नारी-गनो का दूसरा वर्ग वह है जो अपने संस्कारों तथा 
परिह्यितगे के प्रभाव ऊे आरम्म मे आदश एवं स्तोगुणी प्रवृत्तियो का 
निनेन करता ई किन्तु अन्त मे घटनाओं के घात-प्रतिघात एवं सत्संग 
से उसमें उदगुणी प्रश्नचितों का जागरण होता है और आदर्शोन्पुख 
मार्ग का अ्रवल्मम्बन क्स्ता है। ऐसे पात्नो को श्रादर्शोन्मुख--पात्र 
कहेंगे । छूलना, मामन्धी ( श्यामा ), शक्तिमती ( मद्दामाया ), दामिनी, 
मुरमा आदि ऐसे दी नारीयात्र है जो वेभव एवं काल्पनिक सुद्ध-लिप्सा 
की मोह निद्रा से जाग कर ग्रपने खोबे चाम्ब नारीत्व को पुनः ग्राप्त करते 
हैं! छुखना मगध की राजमत्ता को शब्त्नल से विद्रोह के द्वाद्य प्राप्त 
करना चाहती,३। बह स्वाम्मिन और प्रतिहिसा की प्रतिमूर्ति है। 
नप्नी उुत्नलताओं में भी वह सत्रल होने का कृत्रिम स्वांग भरती है।' 
वह नारो हृदय की स्वाभाविक करुणा, दया, ममता, क्षमा आदि 
सदूइु क्यों ऊे विरुद्ध दर्प, ऋरता, उम्रता आदि का आलम्बन लेती हे, 
वहाँ उसकी असफलता का कारण है। अन्त में वासबों के निरन्तर 
कोमल व्यवहार एवं सहिष्णुता से उत्के हृदय में आदर्श भावनाओं का 
सात्विक थ्ालोक टोता है और वह अपने किये के प्रति पश्चात्ताप एवं 
ग्लानि प्रकट करती हैं । इस प्रकार वह खोये हुए. नारी गौरव को पुनः 
प्राप्त करने म समथ होती है । 

मागन्वी की वासनाओ की अतृप्ति का तूफान उसे विभिन्न दिशाश्रों 
में ले जाता है ओर वह विवश-सी उसका श्रनुसरण करतो है। वासना 
और ऐशवर्य की कीचड में उसे शान्ति और सन्तोष नहीं मिलता । वद्द 
अपने रुप के जाल में न जाने कितने वासना-कीटों को फेंसाती है, यहाँ 
. >वुक ि ५ फौशाम्बी नरेश उदयन जैसे प्रतापी मद्दाराजा मी उसके चरण 
““ चंचरेंके बन जाते हैं | समृद्रदत्त उसकी रूप-शिखा पर मुग्घ हो शलभवत्‌ 
जीवन-लीला समास कर देता है। विरुद्धक जैसा श्रातंकवादी व्यक्ति मी 
डसके चगुल से नहीं वचता । गोतम ही अकेले ऐसे व्यक्ति निकले है 
जो उसके सौरूप के मिखारी नहीं बनते। भागन्धो जैती रूपगर्विता - 


प्रसाद के नारी पात्र २६१२ 


नाग्याँ श्रयने रूप शरीर दीवम की उपेक्षा कैसे रादय कर सकती हैं । वहीँ 
कहती ह-- दिखला दूँगी कि म्ियाँ कया कर सकती हैं।” साइस श्रीर 
हृदुता उसकी दो प्रधान विशेषनाएँ ६। बह अपनों दुऊद्ा पूर्ति के: लिए. 
डचित श्रथवा श्रत्नचित सभी काम करने फी ततर रदती हँ। अ्रपनी 
वासनाओं की अनृत्ति के मारण बह काशी की सुप्रासझा येश्या श्यामा 
बन जाती है वियद्धर टी एकमाभ ऐसा व्यक्ति उसके जोनन में झाता 
है जो उसके सच्चे प्रेम का श्रधिकारों ज्मता है, विशद्धक दे प्रति -ठसका 
प्रेम निम्यार्भ, विश्वस्त एवं बलिदानपूर्ण है । पिशद्धक उसके एस सच्चे 
प्रेम का स्वागत नहीं फरता, सदर उसदी हत्या का प्रयास करके उसका 
समस्त घन ले पर चम्पत हो जाता है। यर घटना मागन्धों' (जामा) के 
जीवम-क्रम फो ही बदल देतो है । यह उसे एम ऐसी ठोहर लगती 
है जिस खा फर वह सत-कुछ सीखती है । उसकी विवेक की श्र सुल 
जाती एं--“श्रोहद | जिसके लिए मैने श्रयना समर छोड़ दिया, अपने 
वैमव पर ठोकर लगा दी, दधवडा ऐसा श्राचर्ण । सह बुमार्ग पर 
नाती हुई नीका की मॉति लें के प्रबल थपेरों से सम्म्रार्ग पर श्रा 
जाती है । बह अपने छृदय की समस्त दुर्मायनाओशों की परश्नात्ताय की 
अग्नि में जला फर फ्नकबत्‌ निर्मल एवं शुद्ध दो जाती है। उसके 
वाननाततप्त हुदस को गीतम पी वरद ॥म्त-छाया मे ही शान्ति मिलती 
है। उसका चरित्र मानव के मनोवैज्ञानिक उतार्चदाब के अनुसार 
चित्रित हुआ दे । 

शक्तिमती (मद्दामावा) विद्रोदी पुत्र विंदद्धक फी माँ है। वह अपने 
पुत्र की विद्वोदी भावनाओं की भड़काती है। बद भाग्य के भगेस नही, 
पीदप के भरोसे अपना मविष्यनिर्माण करना चाहती है । मद्ताईेश्षिश्रो 
की यह श्रनुचरी है, बद राननैतिक चेन में पदयों से प्रतिद/-६ता फरना 
चादती- है | दी कारायण से वद फहती है-- बिदि पुरुष एन कामों की 
कर सकते हूँ तो स्त्रियाँ क्‍यों न करें ?” बह राज्यन्माप्ति के लिए अपने 
पति प्रसेननित्‌ के विर्द भी पदमन्त स्‍वने से नहीं चूकती, किन्तु 
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पर धतियों उसम सता 57 उजेती। मल्लिका के सम्पर्क से वह 
सर ॥ ) दा अत्लाएर कसी | ; ह 
दामिनी शरव-झ्रों हे अण्ड व्यू नगण्य तिनका बन कर इमारे सामने 
धाती ह को, /्त मे हसागय दी सॉति अडिग और महान्‌ बन जाती 
६। बट शुबग- के आचार्य वेद की धरम-्पत्नी है, अपने पति के शिष्य 
ठेके पर वर अरुरक्त हो जादी ६। वामाठुराणां न भय न लज्जा' के 
-ल्‍्गा “| अपने पद और सर्याठा का तनिक मी ध्यान नहीं रखती | 
मन" प्रद उतउके लिए श्रात्मघात के समान हूँ। ठत्तंक से प्रेम का 
प्रहिदान न पा कर दामिनी प्रतिशोध दी भयंकर ऑँघी वन जाती है। 
बह तज्षक को, जनमेजय के यहों उत्तंक वे! लाने को रहस्य बता कर उसके 
दिनाश के लिए भडकाती है | अन्त गे नागो की कुटिलता ओर कठोरता 
के थपेडे उसे दास्‍्त्विक स्थिति में ला देते हें, उसका विवेक नाण्त हो 
लाता है, चह कट्दती है-- मनुष्य जब एक बार पाप के नागपाश में 
फेंसता है, तब वह उसी में आर भी लिपय्ता जाता है। उसी के गाढ़े 
झालिंगन, भयानक परिरम्म मे सुखी होने लगता है। पापों की *ंखला 
बन जाती है । उसी के नए-नए, रूपों पर आसक्त होना पढता है |” वह 
बितनी तीव्रता के साथ पतन के मार्ग पर अग्रसर हुईं थी विवेक जाग्रत 
द्वोने पर उससे दूने साहस ओर निर्मीकता के साथ आत्मोद्धार श्रोर 
आत्मसंयम क माग पर प्रदत्त होती है | अश्वसेन की कामुक चेशओ का 
चढ़ कितनी छढता के साथ प्रतिपेघ करती है-- हटो, अश्वसेन, भेरा 
मानस कलुपित हो चुका है, पर अभी तक मेरा शरीर पवित्र है। उसे 
दूपित न दोने दूँगी--चादे प्राण चले जाये |”? अन्‍्त में उत्तंक भी 
दामिनी के सामने अपना मस्तक कुका देता है और ऋ हिंसापूर्ण इत्यो 
से विरत हो जाता है | 
राज्यकी' नाटक में सुरमा एक साधारण मालिनी होते हुए. भी 
अपना महत्वपूर्ण स्थान रखती है। वह रूप और योवन की चंचल लहरों 
में इतनी दूर तक बह जाती है कि अपने वास्तविक रूप को नहीं पहिचान 
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पाती | वह तनिक से विश्वास में श्रा जाने वाली मदत्वाकांक्षिणी समणी 
है | तनिक सी चाहुकारिता उसे श्रात्म-विस्पृत बना देती दे । कामुक एवं 
ऐड्वर्य-कामनाओ्रों की तृप्ति के लिए वह देवगुप्त के कृत्रिम विलास-युक्त 
श्रनुराग में थ्रा जाती है । वह रानी होने का मधुर स्वप्त देखती है। 
देवगुत उसकी इस कमजोरी का लाभ उठा कर उसे अपने विलास एवं 
वासनाश्रों को सामग्री बनाता है श्रोर एक बालू की भीत की भौति 

वह सुखी जीवन भूमिसात्‌ हो जाता है। वह पुनः शान्ति भिन्नुक फा 
आश्रय लेती है श्रीर उसके दस्यु-जीवन तथा श्रमानुपिक कार्यों से सुस्मा 
की मानसिक दशा में परिवर्तन होता है। यहीं से उसका जीवन श्रदर्शो- 
न्मुस्ली पुनीत भावनाओं की ओर उन्पुख दोता है ओर बह कापाय बदतर 
घारण कर के जीवन के श्रेय-पयथ की पथिक बन जाती है । 

(प्रसाद के नारीयात्रों का तीसरा वर्ग बद दे जो आरम्भ से श्रन्त 
तक आदर्श के प्रतिकूल आचस्ण करता हुआ ही श्रपनी घीवन-लीला 
समाप्त करता हैं। उनके दुः्संस्कार उन्हें इस पाप-पंक से निकलने ही 
नहीं देते | ऐसे पात्र 'आदर्श-विरोधी! कद्दे जा सकते हूँ | ये पात्र आरम्म 
से श्रन्त तक छुल, द्ििंसा, घणा, हेंप, करता, पाखणड आदि का 
आचरण करते हुए. ही इस संसार से विदा होते है । विजया और अनन्त 
देवी इन नारी-यात्ों में शीप स्थान रखती दूँ] विजया में मोद्दान्धता एवं 
विवेकशज्यता श्रपनी पराकाप्ठा तक पहुँच गई है | उसकी दृष्टि में सुस्त 
के मापद्‌णड ई विलास, कामना, अ्रधिक्रार-भावना एवं श्रतुल धनराशि | 
धनकुबेर की पुत्री होने से क्षत्रियोचित साइस एवं श्रोदार्य उसमें नहीं 
है। प्रेम फो भी वद्द ऐश्वय और अधिकार की तुला पर तोलती दे । 
विजया के दूदय में स्कन्दगुप्त के प्रति प्रणय अंकुरित होता है। किन्तु 
स्कन्‍्दगुप्त को राज्याधिकार से विमुख एवं उपेक्षित देख कर बह उसे 
आगे पल्‍लवित नद्दों होने देती । देवसेना के यह पूछने पर कि क्या 
कहीं तुम्द्दारा हृदय पराजित नहीं हुआ ? वह कद्ती दै--मुके तो 
आज तक किसी को देख कर ह्वारना नहीं पठा | हाँ, एक युवराज के 
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सामने मन दीला हा, परन्तु में उनसे कुछ राजकीय प्रभाव ही कह कर 
टाल दे सकती हूँ ।? बट प्रेम को मन-ख्हलाव का साधन सममती है । 
न्कन्द वी श्रधिकार-निरपेत्न-भावना से उसके प्रति उदासीन हो कर बढ 
चक्र पाल्नित के बीरल एव रर्षयुक्तत्त पर रीक जाती है। कुछ काल 
पश्चात्‌ मदार्क को पा कर चक्रपालित उसकी दृप्टि से निकल जाता है | 
भयक मे यर सवा सेलपित मह्च्त्राकांज्राओं फी पूर्ति देखती है अतः उसी 
को पति ल्‍ूथ से वरण कर लेती है। मठार्क का महत्व कम होने पर 
बह पुनः स्फनद को अपनी वासना के जाल में फंसा लेने के लिए. सयत्न 
शेती है| बह अपनी व्यापारिक मनोइत्ति के कारण स्कन्‍्द को अतुल 
धनराशि से क्रय करना चाहती है । वह स्कन्‍्द को अपने वासना-नाल 
भे फंसा लेने के लिए ही देश-सेवा की प्रवंचना रचती है-- मैंने देश- 
वासियों को सन्नद्ध करने का संकल्प किया है, और भगक का संसर्ग छोड़ 
दिया है। तुम्हारी सेवा के उपयुक्त बनने का उद्योग कर रही हूँ। में 
मालव ओर सौराष्ट्र को तुम्हारे लिए स्वतन्त्र करा ढूँगी; लोमी हूण 
दस्युशं से उसे छुड़ा लेना मेरा काम दे। केवल तुम स्वीकार 
कर लो 7 

अपने इस प्रवंचन-शस्त्र के असफल होने पर वह वासना का श्रमोघ 
श्रस्र फेकती हे-- रहने दो यह थोथा ज्ञान | प्रियतम ! यह भरा हुआ 
यौवन और प्रेमी हृदय विलास के उपकरणों के साथ प्रस्तुत है । 'उन्मुक्त 
आकाश के नील-नीरद मण्डल में दो त्रिजलियो के समान क्रीदा करते- 
करते इम लोग तिरोहित हो जायें |” भयकीे की भर्तनाओं से वह 
आत्महत्या कर लेती है श्रोर घणित जीवन से छुटकारा पाती है ! विजया 
में अतिशोध ओर ईध्यां फी मावना इतनी प्रतर॒ल हैँ कि वह अपनी त्राल- 
सखी देवसेना को श्मशान में बलि के लिए बहका कर ले जाती है। 
विजवा आकाश से टूठे हुए. उल्का-पिए्ड की भाँति वासना, ईर्ष्या, 
अतिशोघ एवं मिथ्यामिमान की परिधि मे खण्ड-खण्ड हो कर विलीन 
दो जाती है | 


हि 
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अनन्त देवी ऐसी ही दूसरी नारी है जो वैभव और बासना की उद्याम 
#पेपासा से व्याकुल हो कर अतृप्ति की मृग-मरीचिका में आजीवन भठकती 
रहती है| भटठाक के शब्दों में-- उसकी थॉखों में काम-गिपासा के संकेत 
उबल रहे हूँ, अतृष्ति की चंचल प्रवंचना कपोलो पर शआरक्त हो कर 
क्रीडा कर रही है | दृदय में श्वासों की गरमी विल्लास का संदेश वहन 
"कर रही है ।? श्रनन्त देवी अपने निर्वीश्न एवं अनधिकारी पुत्र को 
राज्य-सिंहासन पर बैठाने एवं स्वयं राजमाता के गौरवमय पद की 
अधिकारी बनने की अ्नधिकार चेष्य से गुप्स साम्राज्य के लिए धूम्रकेतु 
बन जाती है । अपनी इच्छा-पूर्ति के लिए वह नीच-से-नीच दुष्क्ृत्य करने 
के लिए प्रस्तुत रहती है । अपने पति के लिए. बह मृत्यु का कारण 
बनती है, सपत्नी की वध-चेष्टा में वह कुछ भी उठा नहों रखती। 
साम्राज्य के विरुद्ध विदेशियो को वह सहायता देती है | इस वासना और 
अधिकार की ऑरॉधी में वह अपने गोरबमय राजमहिष्री पद को भी भूल 
जाती है। वह अपने पुत्र पुरगुप्त के समक्ष द्वी निलेज्ज हो कर मदिरिा- 
“पान एवं भठाक के साथ कामुक चेथ्टाएँ करती है। पुरुपत्व की होड़, 
राज्य-प्राप्ति की महत्त्वकांत्ा, वासनाओं की अदम्य लालसा उसे नारीत्व 
की निम्न कोटि में पहुँचा देती है | जहाँ प्रसाद जी ने देवसेना, कल्याणी, 
सुवासिनी के रूप में नारीत्व का देवी रूप प्रस्तुत किया है वहाँ विजया 
ओर अनन्त देवी में दानवी रूप | 
प्रसाद के नारी-ात्रों के उपयुक्त श्रेणीविभाजन कर लेने तथा 
उनके चारित्रिक उत्थान-पतन की कडियों का अध्ययन कर लेने के 
पश्चात्‌ एक विचार द्ृृदय में प्रतिष्ठा पाता है कि प्रसाद ने दोनों 
( आदरश्श-पूर्ण एवं आदश-विरोधी ) ही प्रकार के नारीयान्नो में कुछ 
अत्युक्ति एवं परिसीमा से काम लिया है | उनके आदश पात्र कमजोरियो 
से बिलकुल अछूते मानवत्व की कोटि से ऊपर देव प्रतीत होते है, उनमें 
आदर्श मानव त्रिलकुल मूर्त बन कर आ बैठा है। इसी प्रकार आदर्श- 
बिरोधी पात्रों में निम्न मनोइत्तियों सीमा का उल्लंघन कर गई हैँ, उनके 
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हट: में कहीं भी सत्पदृत्तियों लात होती ही नहीं लिन पात्रों को 
उन्नने आदर्श चित्रित किया है वे आदश्श की जड मूर्ति वन बैठे हैं और 
डिन्‍्हे श्रघम चित्रित किया है उनका अधमनत्य उन्हें दानवीय कोटि में 
पहुँचा देता है। श्रथमससे-अ्पम व्यक्ति मे मी कोई्न-कोई ऐसा गुण 
शेता है जो उसके व्यक्तित्व फो सजोब रखता है ओर महानसे मदन 
व्यक्ति में कोई ऐसी कमजोरी छिपी होती है जो उसके मानवत्व की 
सुरक्षित रखती है, किन्तु प्रसाद के पात्रों मं ऐसी वात नहीं है । वे सत्र 
एक-मी ही लकीर को पीठते चलते है, एक ही पथ के वे सब्र पथिक हैं | 
यही कारण है कि उनजे पात्रों मे व्यक्तित की विविधता और श्रनेकरूपता 
नहीं है। उद्धावन्‍सम्पन्न सभी पात्रों में उन्होंने गुणों एवं व्त्तियों का एक- 
सा ही साम्य रखा है जिसमें उनके बहुत से पात्र एक की कोटि में रखने 
योग्य है। सच्चान्रों में बटी त्याग, ओदाय, निश्छुलता और समष्टि के 
प्रति व्यप्टि का निमम भ्रात्मसम्ण | इसके विदद्ध असत्तात्रों में वही 
स्वायपरता, कामुकता, ऋएता श्रौर अ्रनौदार्य । एक पुनरावृत्तिग्सी प्रतीत 
होती है, मानवहृदय की विभिन्न ज्ृत्तियो एवं व्यक्तित्त की विविधता की 
व्यज्ञना उसमें चहुत कम है। यही कारण है कि उनके नारी के वर्गीकरण 
की कोई निश्चित रेखा नहीं खींची जा सकती | उनके बहुत से पाछ्न 
ऐसे ह जो प्रेम सम्बन्धी आदश, राष्ट्र सम्बन्धी आदर, विश्वात्म-सम्बन्धी 
आदश, नैतिक एवं कर्तव्य सम्बन्धी सभी आदशों में समान रूप से आ 
सकते हैं, उन्हें किस कोटि में रखा जाये--यह बडी विचिकित्सा का 
बिपय बन जाता है | 

्रस्तु एको हि दोपो गुणसक्रिपाते निमज्जतीन्दोः किस्णेष्विवाह्ु? । 
असाद के नारी पात्र हमारे जीवन यो एक नवीन सन्देश देते हैं, भूखे 
मन को विचार खाद्य-्साम्ग्री प्रस्तुत करते हँं। वे मानवीय जीवन छे: 
लिए प्रकाशस्तम्म हैं | 


*.. कंकाल 
( गंगाप्रसाद पाण्डेय ) 


साहित्य में प्रसाद सदेव अतीत के सम्पन्न ऑचल की ओद से” 
अभिव्यक्त हुए हैं, यहीं तक वे जीवन के कवि हैँ । कवि की कल्पना चिर 
संगिनो है किन्तु द्रष्ण को कल्पना का साथ छोड कर अनुभूति (वास्तविक) 
का साथ देना पडता है। समान के लिए साहित्य की यही सत्र से बड़ी 
देन है। वास्तविकता का अथ इन्द्रिय-प्राह्म सांसारिक सत्य होगा इसे स्मरण 
रखना चाहिए.। जिसे हम शॉँखों से देख कर उसका दशन लाभ कर 
सकते हैं, उसके कोमल-कठोर स्पर्श का अनुभव कर सकते हैँ, तक ओर 
बुद्धि से परीक्षित प्रामाणिकता का आरोप कर सकते हैं--वही हमारे 
लिए, वास्तविक है। 

इसके परे भी एक स्थिति है, चाहे हम उसे मानसिक कहें, आध्या- 
त्मिक कहें या मनोवैज्ञानिक कहें, उसका अ्रस्तित्व अक्षुए्ण है। यथार्थ 
श्लौर आदश की सीमाएँ भी इसी सत्य से अनुप्राणित हैं। आदश की 
सम्भावनाएँ जीवन को गति देती हैं ओर यथार्थ की जीवन फो दौड़ 
(व्यायाम )। आज का सारा संसार जैसे मार्सार कर सेनिक बनाया 
गया है। जीवन में चलने, दौड़ने दोनो की श्रावश्यकता है, ऐसे दी 
यथार्थ ओर आदर्श की | 

साहित्य का मर्मी परस्पर विरोधी प्रवृत्तियों के विश्लेषण से उतनी 
ममता नहीं रखता जितनी उनके समन्वय की सुरुचि से । प्रसाद साहित्य 
की इसी श्रेणी के मनीपी हैं। आध्यात्मिक दशन और भौतिक दर्शन के 
समीकरण से जीवन की जिस दिशा का उन्होने संकेत किया है, उसे 
अवास्तविक कहना संभव नहीं। आदर्शोन्प्रुख साहित्य जीवन की गति 
ओर उत्कर्ष दोनो देता है, इस विचार से प्रखाद आदशादी हैं। 


| 
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उन्होने साद़्त्यि में ब्या्थ की ह्विति का मानसिक संस्कार किया 
है | जमीन पर पैर ठेक कर आह्यश का क्विन्रवलोकन किया है। 
यथार्थवादियों की अदूरदर्णिदा जब जोदन की गति की तीव्रता में स्थिति 
की उपेक्षा कर जाती हे तब भी आदर्शगदी की साधनाशील सम्भाव- 
नाएँ गति के नाथ स्थिति व्मा समर्थन करने की शक्ति रखती हैं। ऐसी 
सम्मावनाओं को अठत्य नहीं कदा जा सकता, अन्यथा जीवन, जीवन 
न रह कर यत्र मात्र रह जावेगा। साहित्य न तो आध्यात्मिक दर्शन-- 
ने केबल जगत्‌ वरन्‌ जगत्‌ ही सत्य का--सम्बल ग्रहण कर सकता | 
उसे नो दोनों के बीच की सचाई अहण करनी है । 

'कामायनी? मे प्रसाठ की इस चेतना का दशन इसमें काव्य के माध्यम 
से होता हे शोर कंकाल? मे सामाजिक निरूपण से । प्रसाद दोनों जगह 
आधुनिक थुग में अकेले हैं । कंकाल का सामाजिक दृष्टिकोण भारत का 
ही नहीं विश्वमानवता का भावी इष्टिकोण है। द्र॒ष्ण को इसी कारण 
न्रिफालदर्शी कहा गया है, यो भी व्यतीत (श्रतीत) और व्यक्त (बतंमान) 
की स्थिति भविष्य में अपना विकास करेगी, भाव-थोगियों से यह छिपा 
नहीं | भारतीय संस्कृति और अध्यात्म के आधार से व्यक्ति और समाज 
नम, यथार्थ ओर आदश्श का, स्थूल ओर यूक्षम का जो सुन्दर स्वरूप 
कुछाल के द्वारा संसार के सामने रखा गया है वह व्यक्ति और समाज 
को दूध और पानी की तरह श्रपने में मिलाये हुए है। उनके चरित्र, 
शरीर कम शोर शक्ति अ्रधिक हैं। देश की सामानिक स्थिति और 
बिकृति का ही चित्रण कंकाल! में नहीं है, घार्मिकता की भी धज्नियों 
उडाई गई हैं। सब से बद्यी विशेषता उसका भारतीय वातावरण है। 
समाज के एक विशेष्र स्थिति के पात्र इस विचारधारा के वाहन ईं, 
उन्हीं के द्वारा इस उत्व की प्रतीति पुष्टि पाती है। 

'बकाल? के सामाजिक विचार, ल्री-पुरुष सम्बन्ध पर एक गहरा 
अध्ययन उपत्यित करते हैं। इसका कारण है। अ्साद जीवन में 
आनन्द के उपासक और उद्मावक ई और प्रेम उनका आधार है। 


कंकाल र्द६ 


अतः प्रेम का स्वस्थ उष्ण स्पन्दन उनकी कृतियों में अ्रवश्यंभावी रहता ' 
है। कंकाल” में प्रेप के दो सामाजिक विभाग हैं; विवाहित और 
अविवाहित | इसके प्रायः पात्र जारज (वर्शंसंकर) हैं | 

उपन्यास की नायिका तारा और नायक विजय दोनों ही जारज हैं 
ओर तारा का पुत्र भी जारज है। पात्रों का चुनाव बहुत ही प्रगतिशील 
है, सन्देह नहीं । समाज में विवाह एक सममोता है, यदि वह अपना 
स्वरूप बदल कर जीवन को पंगु बना देने वाला बन्धचन वन जाय तो 
क्या व्यक्ति उसे तोढ देने के लिए, तैयार न हो जायगा ? मारतीय 
समाज में विवाह की यही स्थिति है । विजय के माध्यम से नवयुग की 
चेतना जैसे बोल उठी है-- घन्टी ! जो कहते हैं अवियवाहित जीवन 
पाश्व है, उच्छृंखल है, वे श्रान्त हैं । द्ृदय का सम्मिलन ही तो व्याह 
है। में सवंस्व तुम्हें अर्पण करता हूँ और तुम मुझे, इसमें किसी मध्यध्थ 
की श्रावश्यकता क्‍यों १ मन्त्रों का महत्त्व कितना १? ऋकगडे को विनिमय 
की यदि सम्भावना रही तो वह समपंण ही कैसा ? मैं स्वतंत्र प्रेम की 
सत्ता को स्वीकार करता हूँ, समाज न करे तो कया ?” श्राज का समाज- 
वादी भी तो यही कहता है | 

व्यक्ति स्वातंत्य की इस सामाजिकता के साथ प्रसाद उसका 
राजनीतिक पहलू भी सामने रखते हैं। “प्रत्येक समाज में सम्पत्ति, 
अधिकार ओर विद्या ने मिन्न देशों में जातिवर्ण और ऊेँच-नीच की 
सृष्टि की | जब आप उसे ईश्वरक्ृत विभाग समझने लगते हैं तब यह 
भूल जाते हैं कि इसमें ईश्वर का उतना सम्बन्ध नहीं जितना उसकी 
विभूतियों का | कुछ दिनों तक उन विभूतियों के श्रधिकारी बने रहने 
पर मनुष्य के संस्कार भी वैसे ही हो जाते हैं ओर वह प्रमत्त हो जाता 
है| प्राकृतिक ईश्वरीय नियम विभूतियों का दुरुपयोग देख कर विकास 
की चेष्या करता है, वह कहलाती है, उत्कान्ति | उस समय केन्ध्ीभूत 
विभूतियों मानव-स्वार्थ के बन्धनो को तोड कर समस्त भूतहित बिखरना 
चाहती हैँ। यह समदर्शों मगवान की क्रीड़ा है |” इसीलिए, मास्तप्ंघा 
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सर ज. वारण के लिए मुक्त है, दह वर्गगद, धार्मिक पविश्नताबाद, 
यमिजात्यवाद इत्यादि अनेक रूपो से फेले हुए सब देशों के मिन्न-मिन्न 
पकार के जातिवादों की न्नत्वन्त उपेद् करता है | यही व्यक्ति की 
राजनीतिक स्वतन्त्रता है। 

व्यक्तिस्यातन्त्य के इस उद्वोधन में ज्ली-पुरुप का मेद-भाव नहीं 
पाया जाता | उपन्यास की मूल घारणा का आधार जी-पुरपष सम्बन्ध 
ही है। इसके द्वारा लेखक ने सुन्दर असुन्दर सत्य के दोनों स्वरूपों का 
विशद विवेचन किया है। उपन्यासों के पात्र केबल आदश की श्राकुलता 
से संचालित नहीं होते, वें यथार्थ का भी स्पश करते हैं । समी पात्र हमीं- 
आप मे से लिये गये हैं, उनमे साधारण मनुष्यों की महानता और हीनता' 
दोनो के दशन होते हूँ | बदि अ्पवादों को छोड दिया जाय तो आज का 
सामानिक ग्राणी पतन की ओर अ्रधिक उन्मुख है। भारतीय ज्री अपनी 
हृदय पी दुबलता और पुरुप स्वार्थ की क्रीड का शिकार है! इसके 
उद्घाटन में प्रसाद नितान्त यथाथ्थवादी हू किन्तु अ्रल्ट्रारियलिस्ट की 
माति वे मर्यादा का उल्लंबन नहीं करते । नाझकों में प्रसाद ने प्राचीन 
भारत की महत्ता का निदर्शन किया है और उपन्यासो में अर्वाचीन भारत 
की सामाजिक विपनन्‍्नता का । 

प्रसाद के नावकों की समालोचना करते हुए प्रेमचन्द ने लिखा था 
कि इन पुरानी बातों से देश का क्या लाभ होगा ? गद्य मुर्दा उखाडने 
से क्‍या कल्याण १ इन प्रश्नों का उत्तर प्रसाद ने अपने उपन्यासों के 
द्वारा दिया है। उनके उपन्यासों के सभी पात्र समाज के अभिशाप से 
संतप्त ओर व्यक्ति के विकास की थआास्था से आश्वस्त हूँ। पात्रों की 
जीवनलीला का परिवेक्षण करने के पश्चात्‌ सामाजिक कुरीतियों के प्रति 
घृणा का भाव उमाइडने में लेखक ने कमाल हासिल किया है । उपन्या्ों 
के निष्कर्ष नवयुग के पोषक हैं। पात्रों की चातचीत में नवयुग के 
अन्तःकरण से निकली हुई वाणी की प्रतिध्चनि अत्यक्ष हो उठती है। 
किसमें प्रेम को व्यवसाय के ऊपर स्थान दिया गया है और व्यापारिक 
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विवाह की भावना पर जिसने हमारे जीवन को मृतकसा चना दिया है 
कुठाराधात किया गया है। स्वतन्त्र भेंम की सम्भावना तभी हो सकती है 
जब ज्री-पुरुष दोनों स्वतन्त्रता का अनुभव करेंगे | स्वतन्त्रता का आधार 
उच्छंखलता नहीं, संयम है | 

इसी के सुद्द आधार पर खडा हो कर 'कंकाल? में समाज से विद्रोह 
के साथ लेखक, व्यक्ति की निन्नत्तिसाघक संस्कृति की अव्यावद्यारिकता 
पर भी अपना श्राक्रोश प्रकट करता है । इस प्रकार कंकाल स्त्री-पुरुष 
सम्बन्ध की व्यावहारिक स्वतन्त्रता श्रोर व्यक्तिगत विकास की कर्मठ 
प्रेरणा का शक्तिशाली आयोजन करता है । उसका कला-पक्त सौंदयमय 
और निर्माण-पक्त व्यक्तिमय है। फिसी भी सामाजिक संध्या, प्रणाली या 
अवस्था में उसकी आस्था नदों है । उसका दृष्टिकोण एकान्त व्यक्तिवादी 
या एजार्किस्ट है | प्रसाद ओर प्रेमचन्द के समाज में मूलतः कोई अन्तर 
नहीं किन्तु प्रेमचन्द ने उसकी ऊपरी सतह का विवेचन अ्रधिक किया 
है और प्रसाद ने उसकी अरन्तरात्मा को स्पश करने की चेष्य की है। 
अमचन्द को गति वहाँ नहीं, वे सामाजिक व्यवस्था के आगे नहीं बढ़ सके 
किन्तु उनके बहुत आगे जा कर समाज की रूढ पद्धति को तोढ़ कर नवीन 
विचार स्वातंत्य ओर मानवीयता का प्रसाद ने उद्घाटन किया है। 
जनसत्तात्मक भावों की स्थापना प्रसाद के साहित्य में है। प्रेमचन्द यदि 
आधुनिक भारतीय समाज के चित्रकार हैं तो प्रसाद आधुनिक मानवता के 
उद्तोधक | 

अंग्रेज़ी-साहित्य में गाल्‍्सवर्दी के नाटक, व्यक्ति पर समाज के बोझ 
का दुष्परिणाम दिखाते हूँ किन्तु अथ-कष्ट की समस्या से श्रागे उनका 
स्लेत्र नहीं है। प्रसाद जिस समाज-पीड़ा का उल्लेख करते दूँ वह इसमारे 
जीवन की प्रत्येक संधि में समाई हुई है। उसकी स्वाभाविक प्रतिक्रिया 
व्यक्ति के मन में समाजोच्छेदन के अतिरिक्त कुछ और द्वो ही नहीं 
सकती । व्यक्ति, अपनी शक्ति से समाज-पीड़ा को पार करने का उपक्रम 
करता है। एनाकिस्ट वेकुनिन भी शासन-सत्ता का स्वथा विनाश करना 
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चाददा था, प्रिन्त छोयाटरिन री भी छद्ध ऐसी ही मंशा थी। प्रसाद 
भी सामाजिक तथा सजनातिन कुसस्कारो का प्रतिफ़ार करने के लिए 
व्वक्तिस्वातंत्य का प्रतिपादन झस्ते हैं । यह न्वातरूय बुद्धिजन्य होते हुए 
भी हृदय के संघ्कारों वा पिरोवी मय है, झविफर पक्ष श्रौर फर्तव्य-यक्ष 
दोनो का निर्वाट उसमे *। चरिनो की सृष्टि त्यय॑ं समाज के प्रति व्यंगमय 
ओर व्यक्ति के प्रति कर्त-ग्मय है। जातीयता ी दृष्टि से वे सब्र चर्णु- 
सकर हैं, व्यक्ति के टिसात्र से सये उच्छुद्धल । 

कमाल! की सछ से भारी विशेषता यह है कि इस पश्चिमी सम्यता से 
आकठमग्न बुग मे भी इसका सम्यूण वातावरण आर विचारपद्धति शुद्ध 
भारतीय है। इसी मास्ण उससा उद्देश्य खुबार नहीं, क्रान्ति है । वर्ण 
व्यवस्था, जाति ब्यवस्था, उन्म-जात अ्मिमान व्यवस्था आदि सभी प्रभावों 
में 'कंकाल क्रान्ति की लद्दर फैलाना चाहता है। सामन्ती दशन, त्याग- 
और सतोष का उसमे श्रामास नहीं ६ै। कंकाल ददृदय-परिवतेन ओर 
सम्ाज-सुधार के लिए तक नहीं देता बल्कि एक संबर्प का आयास करता 
है। प्रमुखतः री पुरुष सम्मन्ध के माध्यम से कथानफ को गति मिलती 
हैं। उपन्यास के प्रास्म्म में ताया की उक्ति इसके श्रोचित्य का अ्रन्यतम 
उदाहरण है । “भगवान जानते होंगे कि तुम्हारी शैय्या पवित्र है। फभी 
मैने स्वप्न मे भी तुम्हें छोड कर इस जीवन में ज़िसी से प्रेम नहीं किया 
ओर न ही में फ्लुपित हुई |” यद्यवि वह, समाज का सार्टीफिकेट विवाह 
के रूप मे नहीं प्रात्त कर सकी थी किन्तु उसका जीवन प्रथम प्रेम की 
उपासना में अव्ल था | विबाह-बन्धन में इसकी अनुभूति कहाँ है ! 

जहाँ एक ओर इसमे प्रेम की स्पतन््रता को स्वीज्नर करना पटता है 
वहों दूसरी ओर किशोरी ओर श्रीचन्द के विवाहित जीवन में विवाह-संस्या 
की अपूर्णताओ का अध्ययन करने का अवकाश भी मिलता है। पुत्र- 
कामना से प्रेरित किशोरी को निरंजन जैसे मद्गान्‌ घृत महात्मा की शरण 
लेनी पढ़ती है । डपयु क्‍त विचशताश्रों के प्रदर्शन, चित्रण से प्रसाद का 
उद्देश्य सामाजिक जीवन में अनियम फैलाने ओर वर्णसकरता फो प्रश्नय, 
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देने का नहीं है। वे तो प्रेम को अपने उठच आसन पर बैठाने के 
पश्चात्‌ जीवन को संग्रमित तथा नियमित देखने की आकांक्षा रखते है।. 
इसी कारण मंगल ओर गाला को प्रेम-सूत्र मे बॉध कर एक सामाजिक 
रूप देने की उन्होने चेष्टा की है, जहाँ न कोई वाह्य आडम्बर है ओर न 
व्यवसाय | व्यक्तियो का यह निरूपण सम्पूर्ण मानवता की सेवा का साधन 
है, शिव और शक्ति का सम्मेलन है। 

कंकाल? का दूसरा दृष्णिकोण, हिन्दू समाज में ज्लियो की ल्थिति का 
मार्मिक चित्रण करना है। आरम्भ में गुल्ेनार के रूप में तारा पुरुषों के 
मनोविनोद का साधन थी; उसका कोई अपना अ्रस्तित्व नहीं था वह केवल 
कामी पुरुषों के हाथ की कठपुतली थी। गुलेनार का जीवन अ्रचला स्त्री 
के पतन की पराकाष्ठा है ओर तारा का समस्त जीवन अबला के रुदन 
का इतिहास । तारा ने केवल एक भूल की थी-- मैंने केवल एक 
अपराध किया हे--वह यही कि प्रेम करते समय साक्षी इकट्ठा न कर 
लिया ओर कुछ मंत्रो से लोगों की जीम पर उसका उल्लेख नहीं करा 
लिया, पर किया था प्रेम ।? इसी एक भूल के कारण 'तारा की सारी 
छामाजिकता विल्लीन हो गई | एक जगह घंटी कहती है-- हिन्दू स्त्रियों 
का समाज ही कैसा है, इसमें उनके लिए कोई अधिकार हो तब तो 
सोचना-विचारना चाहिए | ओर जहाँ अंध-अनुसरण करने का आदेश” 
है, वहाँ प्राकृतिक, क्रीजनोचित प्यार कर लेने का जो हमारा नैपर्गिक 
अधिकार है उसे क्यो छोड़ें ? स्लियो को भरना पडता है, तब इधर-उधर 
देखने से क्या ? भरना है यही सत्य है, उसे दिखाने के आदर से ब्याह 
कर के भरा लो या व्यमिचार कह कर तिरस्फार से |” जमुना का कथन 
भी कम्त महत्त्वपूर्ण नहीं है-- कोई समाज स्त्रियों का नही, बहन ! सच्च 
पुरुषों के हैँ, स्वियो का एक धर्म है, आवात सहले की क्षमता रखना। 
दुर्देव के विधान ने उनके लिए, यही पूर्णता बता दी है |” प्रसाद ने 
कई स्थलों पर ज्री-पुरपो की असमानता पर कठोर व्यड्ध किया है-+: 
पुरुष उन्हें इतनी शिज्ञा और ज्ञान देना चाहते हूँ.जितना उनके स्वार्थ मे.. 
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अध्क न हो, घरों के भीतर अंध्कार है, धर्म के नाम पर ढोग फी. पूजा 
६ योर शील वया ध्ाचार के नाम पर रूटियों की। बहनें श्रत्याचार 
न पर्दे में छिपाई पा रदी है। बारी जाधि का निर्मेण विधाता की एक 
ऊुकलाहट है | 
इस प्रदार छसाद ने सामाजिक श्रसमानताओ, छुरीतियों श्रीर धार्मिक 
दुब्य बदारों ८ प्रद् इया उत्तन्न कर के उस नये पथ का भी संकेत 
किया है ८-० मनुप्य मां नवज्ञीवन का प्रसार ओर प्रचार कर सकता 
है| इस लिए कृठी मद्दत्ता का त्याग कर के वर्गगाद और जातिवाद 
की 3' से उख्बाय कर फेंक देना होगा | रियों को उनके उचित 
हर घर दे कर उनके साथ न्याय करना होगा। 'मारतसंघ! की 
स्थपनां जा यह उद्देश्य स्मर्णीय हैं-- घरों के परदे की दीवारों के 
नातर नारी जाति के मुख, स्वास्थ्य और संयत-स्वतन्त्रता की घोषणा 
बरें। उनमे उन्नति, उहानुभूति, क्रिवात्मक प्रेरणा का प्रकाश फैलायें | 
एमारा देश इस तदेश सें--नवयुग के संदेश से--ल्वास्थ्य लाम फरे। 
आय-ललनाओं का उत्साह सफल दो, यद्दी भगवान्‌ से प्रार्थना है।” 
यही भारत के उज्ज्वल मविष्य का आदश दै। इसी पर समाज की नीव 
पठ सकती है । ककाल! का मुख्य सन्देश है--जलियों का सम्मान 
करना, उनकी समानता को स्वीकार करना और धर्म के नाम पर होने 
वाले श्रत्याचारों को सक्रिय विरोध के द्वार रोफना । जातिवाद, वर्गवाद 
ओर धार्मिक संकीणंता के ऊपर र्री-पुरुप के नैतिक आमिजात्य और 
उसके व्यक््तिस्वातन्त्य का समर्थन पानी में तेल की तरह उतराता है। 
वास्तव सें कंकाल? जागरण युग की ओरेष्ठ साहित्यिक कृति है। 
विचारो की इस महत्ता के बाद कंकाल को उसकी श्रौपन्यासिकता 
के दृष्टिकोण से भी देखना अनुपयुक्त न होगा । यह एक घटना प्रधान 
उपन्यास है, बहुत सी घटनाएँ घटती हैं । देवनिरंजन और किशोरी की 
'एक कया है, मंगल और तारा की एक दूसरी। दोनों कथाओं को 
-कुशल चित्रकार की भांति, रंगों को मिलाने की चेष्ठा है। इसके भीतर 
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दो-तीन उपकथाएंँ मी हैं। इस कारण इसकी कथा-वस्तु में एक शिथिलता 
है, विश्ेंखलता है; सारी कथा एक कथानक का विकास नहीं है, एक 
चूसरे का सम्बन्ध घटनाचक्र द्वारा होता है | हमें यह नहीं भूलना चाहिए 
कि प्रसाद सन्न से पहले कवि हैं, बार को कुछ और । उनकी क्ृतियों में 
काव्य की भावात्मकता अनिवाय है, 'कंकाल भी इसका अ्रपवाद नहीं | 
प्रगतिशील श्रोजमय विचारों की काव्य-लड़ियाँ कंकाल? में यत्रतन्न फैली 
हैं, उनके संगठन से प्रसाद के महान व्यक्तित्व का पता चलता है और 
हम सभी उनकी शक्तिशाली प्रतिभा के कायल हो जाते हैं, पर कानो 
में जैसे धीरे से कोई कह जाता है-- काश कि कंकाल? भी काव्य 
होता 

विचारों के महत्व से नहों, किन्तु कथानक की सुसंगति ओर 
स्वाभाबिक विकास की दृष्टि से तितलीं श्रघिक सफल उपन्यास है। 
'तितलीं एक ग्राम का चित्र है, इसमें एक ग्राम के दो प्राणियों के 
चारो शोर सारा चक्र चलता है। वंजो ओर मधु अर्थात्‌ तितली श्रौर 
मधुबन इसके प्रधान पात्र हैं। तितली का स्वभाव दी मघुबन में दृत्य 
करना है श्रौर चाकी सब पात्र इन नृत्य के दश क हैं। इन्द्रदेब, शैला, 
माधुरी, र्वरूपकुमारी और अ्नवरी श्रादि नगर से आते हैं और लोट 
जाते हैं । कंकाल? मे घटनाओं की प्रधानता है श्रोर तितली?” में कथा 
का प्राधान्य है। 

इसे यो भी कहा जा सकता है कि कंकाल” का कथानक घटनाओं 
से बनता दै और तितली' की घटनाएँ कथानक से बनी हैं । कंकाल! 
के पात्र कुछ दार्शनिक विचित्रता लिये हैं किन्तु तितलीं के सभी पात्र 
स्वाभाविक हैं। कंकाल के गोस्वामी जी और तितली? के वनजरिया 
वाले बाबा जी में अद्भुत साम्थ है । तितली' में प्रेमचन्द्‌ के उपन्यासो 
संगभूमि', गोदान? के सभो प्रसंगों का समावेश मिल जाता है किन्दु 
सत्याअह-आान्दोलन का स्पर्श प्रसाद ने नहीं किया। चरित्र-चित्रण, 
कथावस्घु का विकास और उसका नाटकीय निर्वाद पतितली? की अलग 
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प्रसाद की प्रतिमा बहुमुखी है। जिस ज्षेत्र में उन्होंने पदार्पण 
किया उसमें वे इतनी दूर तक पहुँच गये कि देखने वाले फो श्राश्चय 
होता है | साहित्यकार श्रोर कलाकार ऐसे होते है, जिनकी प्रतिभा 
साहित्य की विभिन्न दिशाओं में श्रागे बढ़ती है पर वे उन सभी दिशाश्रो 
में समान रूप से साधिकार भ्रमण कर सके ऐसा सीभाग्य संत्रको प्रा 
नही होता | विरले हो ऐसे प्रतिभा-सम्पन्न कलाकार द्वोते हैँ। प्रसाद 
ऐसे दी विर्ले कलाकार थे । क्‍या कविता, क्‍या नाटक, कया कहानी, 
क्या उपन्यास, क्या निवन्ध, फोई ऐसी धारा नहीं जिसमे प्रसाद गहरे 
उतर कर नवीन डद्भावना के मोती न लाये हो । प्रत्येक क्षेत्र में उन्होने 
अपने व्यक्तित्व की छाप छोडी है । 

उपन्यास के ज्षेत्र में प्रसाद ने सर्वप्रथम 'कंकाल? की देन दी थी। 
समाज के यथार्थ रूप का दिग्द्शन उनका लक्ष्य था ओर हमारी समझ 
में प्रेमचन्द के श्राद्शवाद के जवाब में प्रसाद ने यथाथवाद फा समर्थन 
कंकाल द्वारा किया था। कंकाल? का यथार्थ ऐसा भयंकर है कि उसे 
स्वीकार करने की शक्ति उस समय, जब कि वह प्रकाशित हुआ था, 
लोगों में नहीं थी श्रोर उसके प्रकाशन से हिन्दी जगत्‌ में हलचल मच 
गई थी । ख्य' प्रेमचन्द ने कंकाल की प्रमुख नारी घटी के सम्बन्ध से 
लिखा था कि घंटी का चरित्र बहुत ही सुन्दर हुआ है। उसने एक 
दीपक की भांति अपने प्रकाश से इस रचना को उज्ज्वल कर दिया हे । 
अल्हडपन के साथ जीवन पर ऐसी ताच्चिक दृष्टि यद्यपि पढने में कुछ 
, अस्याभाविक मालूम ड्वोती 'है पर यथाथ में स॒त्य -है। यह समाज, - जो 
ऊपर से घार्मिक आडम्बर शोर नाना प्रकार के विधि निपेधो -के लवादे 


श्ल्प जयशंकर प्रसाद 


श्रोढे है, भीतर आपने यथार्थ रूप में पशुता और कामुकता का पुंजीभूत 
रूप दै। प्रसाद ने ककाल द्वारा इसी बात को स्पष्ट किया है। 
तितली' उनका दूसरा उपन्यास है, जिसका लक्ष्य ग्राम्ब-जीवन का चित्र 
अक्ति करना है, पर जो यथा4 कंकाल का श्राधार है वह तितली 
का भी है। ऐसा प्रतीत होता है कि प्रसाद अपने उपन्यासों द्वारा 
समाज णी स्थिति को ही दिखाना चाहते ये । इसीलिए तितली? का 
प्रतिवाद्य ग्राम्य-जीवन होने पर भी प्रेमचन्द की भाँति वे केवल जमींदारों 
धगर सरकारी अफसरों के श्रत्याचार से पीडित किसानों की दुरबस्था का 
जित्रण कर के ही अपने क्तंव्य की इतिश्रो नहीं समझ लेते वरन्‌ वे 
सम्मान, पारिवारिक समस्या और स््री-पुरुष की मूल प्रव्नत्तियों की छानवीन 
भी करते है। जैसा कि हम आगे चल कर देखेंगे तितली? में भी 
'कुकाल की भोति समाज की जजर श्रवस्था का चित्र ही श्रघिक रंगीन 
है। प्रसाद जैंस समाज को ही लक्ष्य बनाकर चले हो । राजनीति उनके 
स्वभाव में नहीं थी | वैसे उनको वर्तमान समाज में सुधार की श्राशा भी 
अधिक नहीं थी। वे श्रतीत युग के स्वप्नी मे विचरणु करने वाले थे। 
यही कारण है कि अपने तीसरे अधूरे 'इरावती उपन्यास में वे फ़िर 
अपने अतीत के आनन्द-लोक में लौट गये | मानो श्राघुनिक नगर तथा 
आराम के नम्म यथार्थ को देख कर उनका मन कॉप गया हो और उसके 
पुनर्निर्माण के लिए, कोई उपयोगी मार्ग न प्रा कर वे भारत के इतिहास 
के स्वर्ण-युग को अ्रवतीर्य करने के लिए विकल हो गये हो। उनके 
नायको में श्रतीत के भारतीय जीवन का जो चित्र है, वही 'इरावती की 
प्ष्ठभूमि में व्यात है । लेकिन इससे एक बात स्पष्ट है और वह यह कि 
मले ही यसाद श्रतीत युग में लोट गये है और समाज की वर्तमान 
पतित दशा के लिए कोई दृप्न न सुका गये हो, उनके उपन्यासों में 
यथार्थ का ऐसा चित्रण है जो अन्यत्र मिलना कठिन है। प्रसाद के 
उपन्यासों का ऐतिहासिक महत््त यही है कि वे ट्िन्दी के प्रथम यथार्थ- 
वादी उपन्यासकार हूं | 
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प्रसाद के उपन्यासों के विपय में इतना जान लेने पर तितली” के 
सम्बन्ध में विस्तृत विचार किया जा सकता है। आइए हम देखें कि 
तितली? है क्या ? जैसा कि पहले कहा जा चुका है 'तितली' में एक 
ग्राम का चित्र है। इसका केन्द्र-विन्दु घामपुर गाँव फी थोड़ीससी चंजर- 
भूमि है | इस वंजर-भूमि को बनजरिया कद्दते हैं | यहाँ रामनाथ नाम के 
एक बावा जी हैं, जो संस्कृति के ही परिडत नहीं हैं, विचारो से बढ़े 
क्रान्तिकारी भी हैं । सेवा और स्वावलम्बन के भारतीयता के प्रचार में 
उनको जीवन की साथकता दिखाई देती है। उनके साथ एक लडकी 
है--बंजो, जो उनके पूर्व ग्राभयदाता शौर धामपुर के द्वी खाते-ीते 
किसान देवनन्दन की अनाथ कन्या है। बंजो को वाया रामनाथ ने 
भ्रमण करते हुए, उज्जैन जाते हुए. पाया था--भूखो मरते देवनन्दन 
से । देवनन्दन भूखो क्यों मरा, इसके लिए धामपुर की नील कोठी का 
मालिक वाटली जिम्मेदार है, जिसके कर्ज को चुकाने में देवनन्दन के 
जीवन का अन्त हुआ | बंजो के साथ बावा रामनाथ के पास एक और 
लडका है मघुश्रा | यह मघुआ धामपुर के पास शेरकोट के ध्वस्त ढुर्ग के 
राजा का असहाय वंशज है, जिसकी समस्त सम्पत्ति उसके पिता द्वारा 
मुकदमे में स्वाह्य दो जाने से कुछ भी उसके पास नहीं है शोर वह बाबा 
जी के साथ दस बीघे की बंजरिया में ही कुछ तरकारी श्रादि उगा कर 
ओर उसे बाज़ार में वेच कर पेट भरता है । बंजो श्रीर मधुश्रा एक दिन 
चुइल में तितली ओर मधुबन के रूप में बदल जाते हैं ओर परस्पर 
तथा दूसरों द्वारा इन्हीं नामों से पुकारे जाते हैं। शेरकोट का सूना 
खेंडदर आतब्राद करने आती है--मधुश्ना की विधवा बहन राजकुमारी, 
जो मघुआ की देखभाल करने लगती है । बंजरिया के पास ही घास- 
पुर के जमींदार इन्द्रदेव की छावनी है, जिसमे बढ़ी और छोटी 
दो कोठियों हैं । पहले बड़ी में इन्द्रदेव स्वयं रहते थे पर अत्र वे छोटी 
में चले गये हूं क्‍योंकि बड़ी में उनकी माँ ओर बहन माधुरी आ कर 
रहती हूँ। इन्द्रदेव के अलग रहने का कारण यह है कि वे इंग्लैशड से 
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अपने साथ एक युदती ले आए हँ--शैल। । इसके कारण अनेक ग्रवाद 
इधर-डघर प्रचलित दं। लन्दन के मिखारियो में रहने चाली और 
उन्द्रदेव द्वास दवावग अपने लिए रून्दन में देखभाल के लिए, रखी 
जाने गली मैला था सम्बन्ध उजडी हुई नील फोठी से ६, जहाँ उसके 
माता पिता रत थे। बह मास्तीयता के रंग में रेंगी हुई है । प्रवादों के 
कार्य बर मीन काटी ने बें#, श्रत्यताल, पाठशाला आदि ग्रामीण 
जनोउयगी काया को चलाने के लिए रहने लगती हैँ । उसकी इन्द्रदेव 
ने इर हथने मे बढा भारी हाथ है अनवरी नामक एक नर्स का, जो 
शहर से गाँव दी जलवापु में स्वास्य्य सुधास्ने के लिए. आई इन्द्रदेव 
वी माँ के इलाज के बहाने प्रवेश करती है आर गइ-फलद् का मृल 
कारण वनती है | श्रनवरी माधुरी की सहानुभूति प्राप्त करती है-उस 
माधुरी की जिसका पति श्यामलाल फलकत्ते में जुआरी ओर शरात्री का 
जीवन तिताता है श्रो९ विसके प्रति दयाद्र माँ श्यामदुलारी इन्द्रदेव को 
शेला के फारण बृणा से देखती हुई अपना सं कुछ दुखी लडबी को 
दे दना चाहती है । इन्द्रदेव के वहाँ दो व्यक्ति है एक उनका रसोइबा 
सुखदेव चोवे और दूसरा तहसीलदार | सुखठेव चोवे यहाँ का है, जहाँ 
राजकुमारी च्याही थी। वह उसी ससमुगल के पुरोहित वंश का है और 
राजकुमारी से भाभी का रिश्ता मानता है। शेरकोंट मे आरा कर बव 
राजकुमारी रहने लगती है तब सुखदेव चोवे उसकी स्थिति से सद्यनुभूति 
प्रद्शित्त कर उसे प्राप्त कर लेने का प्रयत्न कर्ता है। दूसरी ओर वह 
इन्द्रदेव को शैला ते छुद्ने के लिए तितली से इन्द्रदेव दी शादी का 
सुझाव रखता हे | पर तितली मथुवन वी है और एक दिन वात्रा 
रामनाथ उन दोनों का विवाह कर देते हैं । उनके विवाह के ही दिन 
शैला हिन्दू धर्म वी दीक्षा ले कर नील कोठी के सेवाश्रतिष्ठान में लग 
लाती है। तदसीलदार पहले मधुवन के यहदों रद चुका है और अब 
उसकी बंजरिया को छीन कर नमकद्टरमी का सबूत देना चाहता है। 
माधुरी का पति श्यामलाल गांव में आता दे तो सारे गाँव की ब्हू-वेटियों 
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पर अपनी वासना-दृष्ट' डालता है। यहाँ तक कि कदारी मतिया 'से 
चल्लात्कार करने की चेष्णा करता है। अनवरी के साथ तो उसका ऐसा 
सम्बन्ध हो जाता दै कि उसे ले कर कलकते माग जाता है। इन्द्रदेव 
जो इस ग़ह-कलद ओर पडयन्त्र से पहले ही उदासीन थे, अव् बनास्स 
जा कर बैरिस्टरी करना आरम्भ करते हैं। श्यामदुलारी भी शहर लौट 
जाती द्े-माधुरी के नाम समस्त सम्पत्त की रजिस्ट्री करने।| गाँव में 
रह जाता है तहसीलदार का एकछुत्र राज्य, ओर उनके सशयक हैँ 
चोबे जी | छावनी उजड जाती है । तहसीलदार के अत्याचार बढ़ते हूँ | 
मधुवन के साथी रामजस के सब खेत बेद्खल हो जाते हैं तो वह गाँव 
छोडने से पहले फीजदारी कर त्रैठता है, जिसमें वह स्वयं घायल हो 
जाता है और सुखदेव चौवे के भी गहरी चोट आती है, चौथे को 
आश्रय मिलता है घामपुर के महन्त के यहों | यह महन्त महन्त ही नहीं 
अद्दाजन भी है, जो बिहारी जी के नाम पर लोगों को ऋण देता दै। 
रामजस की फौजदारी में मधुवन की प्रेर्णा समझ कर तहसीलदार 
चंजरिया श्लौर शेरकोट को दथियाना चाहता है | राजकुमारी इससे घत्रदा 
कर महन्त के पास रुपया मॉगने जाती है। महनत उसके ख्रीत्व को 
लूटने के बदले रुपये देने को तैयार होता है पर उसके चीखने पर 
मधुवन वहाँ पहुँच जाता है श्रोर महन्त का गला दवा, रुपयो की थैली 
ले भांगता है और पहुँचता है मैना वेश्या के यहाँ। यह मैना वेश्या एक 
चार मधुवन के कुश्ती जीतने पर अपनी प्रीति को व्यक्त करने के लिए 
भरे दंगल में आम का बोर दे चुकी थी। उसे रुपये दे कर वह मागता है 
घनारस की ओर जहाँ चुनार में उसकी भेंट होती है रामदीन से, जिसे बिना 
चात रिफामेंटरी में मिजवा दिया गया था। वे भाग कर हावड़ा स्टेशन पर 
लोको में कोयला भोकने की नौकरी पा जाते हैँ | तितली वीरता के साथ 
चजरिया में रहती है श्र राजकुमारी को सेभालती दे | शैला श्रनवरी के 
श्यामलाल के साथ भाग जाने के बाद से श्यामढुलारी और माधुरी का 
इुदय जीतने में सफल होती दे श्रौर समस्त जमींदारी की रजिस्ट्री. माधुरी 
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के साथ मिल कर खेती का काम करती है। चंचल और स्फूर्तिमयी 
तितली बाबा रामनाथ और मघुवन की देखभाल करने के साथन्साथ 
परिश्रमी भी है। मधुबन से शादी होने के बाद जत्र वाब्रा रामनाथ चले” 
जाते हई तो वही वाच्रा रामनाथ के मिशन को पूरा करती है । पाठशाला 
चलाती है, दीन-दुखियों को शरण देती है ओर जो कुछ बंजरिया में पैदा 
होता है उसी से अपनी गुजर करतो है । न वह शैला का अहसान लेती 
है न इन्द्रदेव का। एकबार बनारस वह इन्द्रदेव के पास जाती श्रवश्य है 
पर चुबचाप चली आती है । मधुबन की विधवा वहन राजकुमारी अपनी 
ननन्‍्द को भी वह अपनी शरण में रख कर धीरज देती है। मधुबन यदि 
न भागता तो शायद वह घामपुर को गांधी के स्वप्तों का गाँव ही नहीं चना 
देती, जैसा कि उसने किया है, उसे ओर भी सुन्दर रूप देती। मधुबन के 
विपय में नाना प्रकार के प्रवाद उसे उसके प्रति अ्रद्टूट प्रेम से विचलित 
नही कर पाते श्रोर जब्र वह आता है तत्र उसे वह उसकी धरोहर मोहन 
को सौंप कर घन्य हो उठती है। वह आदूश चरित्र की मूक, सेवा-भावी, 
उदार, स्वामिमानी ओर हृद़ नारी है, जो अपने कार्य में स्वावलम्बन के 
साथ जुटी रहती है । इसके साथ ही शैला का चरित्र है। शैला का मारत 
से सम्बन्ध है, उसके मॉ-चराप यहाँ रह खुके हैं ओर उसके मामा वाली 
की नील फीठी का उजाड खेंडहर अब भी उसकी पुरातन रुप्ृति को जीवित 
रखे हुए है । वह अपनी माँ की तरह ही दयालु है। वावा राम- 
नाथ से वह संस्क्ृत पढ़ती है, वह भी उसको इन्द्रदेव ने सिस्धा दी दी थी। 
साडी भी उसे अच्छी लगती है और उसके व्यवहार से वह भारतीय ही 
जान पढती है। मछुवन और तितली के विवाह के पहले उसको दिन्दू धर्म 
में दीक्षित भी कर लिया गया है । वह गम्भीर प्रकृति की नारी है। नील 
फोठी में बैंक, अस्पताल, ग्राम-सुधार कार्यालय ओर प्रचारविभाग 
में इतने काम वह करती है। साथ हो तितली को सइयता करती है। 
अपने कारण इन्द्रदेव की पारिवारिक प्रतिष्ठा को जो धक्का लगा है, 
उसी को देख कर वह अ्रलग हो जाती है पर इन्द्रदेव फो अपते प्रा्णों 


३२१४ जयशंकर प्रमाद 


से अलग नही कर पाती। चकब्न्दी ग्रफमर वाठ्सन की ओर वह कुकती 
अवश्य दे पर उसका कारण इन्द्रदेव की उदासीनता ओर विरक्ति है । 
जो माधुरी श्र श्यामदुलारी उससे घृणा करती हैं, वे ही श्रन्त में उसे 
समस्त सम्पत्ति सौंप कर घर की रानी वना देती हैँ । यह उसके चरित्र 
की महत्ता है ! श्रन्य नारी पात्रों मे किसी छा चरित्र ऐसा नहीं जो 
बहुत विकसित कहा जा सके । अनवरी एक नस के रूप में श्राती 
है पर कलइ उत्पन्न कर अपनी विलासन्वत्ति के कार्ण श्यामलाल 
जैसे शगत्री के साथ भाग जाती है। मैना वेश्या है, जो मधुवन के साथ 
विश्वासधात करती है ओर किसी की नहीं है। रूप का सोदा करना ही 
उसका ध्येय है। श्यामदुलारी कट्टर हिन्दू महिला है, जो छूतछात में बुरी 
तरह विश्वास रखती है। माधुरी शराबी पति से परेशान ईर्प्पालु महिला 
है, जो स्वयं ग्रधिफार की लालसा से अपने भाई हन्द्रदेव की सम्पत्ति फो 
हइपने का यत्न करती है पर नातमझ इतनी कि अ्नवरी जेप्ती चट नारी 
की बातों में आ जाती है । राजकुमारी झल-त्रिधवा है, जो सुखदेव चौवे 
की शोर खिंच कर अपने जीवन को मुख से त्रिताना चाहती है। मलिया 
नीच जाति की है पर श्यामलाल की वासनामयी दृष्टि का तिरस्कार कर 
मेहनत-मजदूरी करना पसन्द करती है, जमीदार की खाती-पीती नोकरानी 
नद्दी । यो तितलो और शला को छोड कर अन्य नारी पात्रों की पूरी रुप 
रेखा नहों है | उनके जीबन की एक-दो घटनाएँ ही वहों हैं। उनसे ही 
उनके चत्त्रि का आमास मिल सकता है, पर वे घटनाएँ हैँ ऐसी, जो 
उनके चरित्र की मुख्य विशेषता को स्पष्ट करती हैं | 
पुरुष पात्रों में आरम्म मेसत्र से प्रमुख आकर्षण बावा रामनाथ 

है। अपने आाश्रवदाता देवनन्दन की अ्रनाथ कन्या को अपनी वेटी की 
भाँति पालने वाले वावा रामनाथ भारतीय सल्कृति के पुजारी हई ओर 
परिश्रम करने में हिचकते नहीं | वे इल चलाने को गीरव की बात 
समभते हैं ओर गॉँव के लोगों को स्वावलम्बन का पाठ पदाते हैं। यशी 
कारण है कि मधुवन जिसका वश बडा ऊँचा है, तरकारियों उगा कर 
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शहर में वेचने जाता है ओर इसमें लज्जा का अनुभव नहीं करता। स्वयं 
तितली बचंज्जरिया को एक स्वावलम्त्री परिवार बना देती दे। बड़े ख्वतंत्र 
विचार हैं वात्रा रामनाथ के | बनारस में शाम्रार्थ हुआ तो सनातनी गुरु 
के विरुद्ध आयंसमाजी विचारों का समर्थन करने में भी न चूके और चले 
आए. । निश्चय ऐसा दृढ़ कि राजकुमारी ओर सुखदेव चोवे। के लाख 
समभाने और घमकी देने पर भी तितली का विचाह मधुचन से कर दिया। 
उनका व्यक्तित्व इतना तेजोमय ओर प्रदीप्त है कि शैला भी उनसे 
प्रभावित हो हिन्दू धर्म की दीक्षा ले लेती दे । तितली और मधुबन को 
विवाह-चन्धन में चॉध कर वे संन्यास ले लेते हँ। उसके बाद मघुबन 
आता है । मथधुबन एक बहुत बडे जमीदार का लडका है, जिसके पिता 
ने मुकदमे में सत्र कुछ स्वाह्य कर उसे कगाल बना दिया है। इसलिए 
उसमें वश-गौरव पर्यात मात्रा में है। यद्यपि वह साधारण मजदूर की भाँति 
इड्डियों तोड़ता हे तथापि श्रन्याय बरदाश्त नहीं कर सकता। उसके चरित्र 
के विकास का अवसर बाबा रामनाथ के चले जाने के बाद शअ्राता हे 
जन्र बह दंगल में बाबू श्यामलाल के पहलवान को पहछाड देता है 
ओर उससे तहसीलदार और सुखदेव चौथे जलने लगते हैँ | उसके बाद 
तो जहाँ श्रन्याय होता है वहीं उसका हाथ छूटता हुआ्रा दिखाई देता है। 
अपनी विधवा वहन से अनुचित सम्घन्ध स्थापित करते हुए चौवे की 
मरम्मत बह करता है, मैना वेश्या की हाथी से रक्षा करता है। बालमित्र 
रामजस का पक्ष लेने के लिए जमींदार के गुर्गों से वह लडता है, अपनी 
बहन पर बलात्कार करने वाले महन्त का गला वह दबाता है, हात्रद्य में 
गिरहकठो के झगड़े को देख कर लाठी के कोशल दिखाने लगता है, एक 
घिरे हुए व्यक्ति की रक्षा करता है, श्यामलाल और मैना को रिक्शे से 
गिरा देता है | सजा भुगतता है पर अपनी टेक नहों छोडता । तितली' 
में मघुबन के चरित्र की रेखाएँ बड़ी स्पष्ठ हैं। इन्द्रदेव शान्त स्वभाव के 
व्यक्ति हैं। जिन्हें अपनी अमीरी का कोई अ्रभिमान है न शिक्षा का। 
गरीबों के प्रति दवा और प्रेम तथा सम्पत्ति से विराग उनके चरित्र की. 
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विशेण्द:वे हैं। लन्दन मे शैला जैसी अनाथ भिखाएिन को अपने साथ 
(ते हैं बिना इस बात की चिन्तत किये कि घर में इससे क्या इलचल 
मशगी ? उसके कारण उन्हें घर छोडना पडता हैं पर बिना किसी 
ऊंटिनाई के घर छोड देते हैं! ओर बनारस में ग्ेक्टिस से काम चलाते 
ह६। शैला के लिए सेवा करने के समस्त सावन जुयते हैं और तितली 
जे ग्राम सुघार में पूरीयूरी सहायता देते हैं | बे तहसीलदार और सुखदेव 
चोबे जैसे मेनलगे नौकरो की बातो में कभी नहीं श्राते श्रोर अपनी प्रजा 
के हित वा सदैव ध्यान रखते ह। वस्तुतः रामनाथ, शैला, मधुवन ओर 
तिवली :। उन्हीं के त्याग और सेवान्मावना द्वारा अपने विकास का 
क्षेत्र मलता है। अन्त में वे शला के साथ विवाह कर[रहने लगते है । 
वादसन बडे कत्तंव्यपरायण ओर पवित्र आचरण के व्यक्ति हैं| वे चाइते 
तो शैला की कमजोरी का फायदा उठा सक्ते थे पर उन्होंने स्वयं शेला 
को इन्द्रदेव के साथ जा कर रहने की प्रेरणा दे कर उसका भ्रम दूर 
कर दिया। वे तितली की सद्दायता करते हैं | महन्त श्रपनी जाति के 
अनुसार विलासी हं। सुखदेव चौवे ओर तट्सोलदार भी कामुक ओर 
नोच प्रद्ृत्ति के व्यक्ति ईं। श्यामलाल ज्राबू तो वासना के कीडे ही हैं | 
अपनी पत्नी और बच्चे की उपेक्षा कर वे वेश्याओं के पीछे लगे रहते 
हूँ। दुश्चरित्रता की सीमा तो तत्र होती है जब वे अपनी सछुणल मे 
फ्द्दारी मलिया पर बलात्कार करना चाहते हैँ | ग्रनवरी को तो ले कर ही 
भाग जाते हैं। हृद दर्ज के वेशम ओर निकर्मो आदमी के रूप में 
श्यामलाल बावू का चित्र स्पष्ट है। श्रन्य पात्रों में गोंवों मे रामजस 
और महँगू महन्तों का ओर शहर में गिरदकटो के सरदार रापाघार 
पाण्डे और चार सौ वीस कर के पैसा कमाने वालो में वीरू वावू के 
चरित्र श्रपनी जगह खूतच्र हैं। इन समभी पान्नों मे रामजस का चरिन्न 
सब से सुन्दर है | 

लेकिन 'तितली उपन्यास का मद्ठत्व पात्रों के चरित्र-बिकास फी 
इृष्ट से न हो कर आम्य चित्रण फी दृष्टि से है। प्रसाद ने इसमें 
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सामन्तीय वातावरण का चित्र दिया है। उन्होंने दिखाया है कि श्र 
यह व्यवस्था बहुत जल्द समाप्त होने वाली है। इस उद्देश्य को संप्रष्ट 
करने के लिए. प्रसाद ने एक ओर तो जमींदारों का मिठना बताया है 
ओर दूसरी ओर भूमिहीन किसानो के भीतर विद्रोह की मावना दिखाई 
है। मघुबन, जिसके पिता शेरको के किले में राजा की तरह रहते थे, 
आज बीघा-दो वीत्रा खेत से पेट भरता है। मघुबन की स्थिति देखिए--- 
'शेरकोट के कुलीन जमीं दार मघुबन के पास अब तीन बीचे खेत है ओर 
वही खण्डहर-सा शेर्कोट है, इसके अतिरिक्त और कुछु चाहे न बचा 
हो किन्तु पुरानी गोौरव-गाथाएँ तो आ्राज भी सजीव हैं। किसी समय 
शेरकोट के नाम से लोग सम्मान के साथ सर ऊ्रुकाते थे ।” ( 'तितलीः 
पृष्ठ ५३१ ) भूमिद्दीन किसानों के विद्रोह का पता वेदखली फा शिकार 
रामजस के उन शब्दों से लगता है, जो उसने गॉव छोड।कर जाते हुए 
सुखदेव चोवे से कहे हैं। वह जाते समय खेत में लड़कों के साथ भोज 
फर रहा है | सुखदेव चौवे उसे समझाने आता है और जेल की धमकी 
देता है तो वह कहता है-- यह खेत तुम्दारे बाप का दे? मैने इसे 
छाती का द्वाड तोड कर जोता-बोया है, भेरा अन्न है, में लुथ देता हूँ । 
तुम होते कौन हो १४ (तितली? पृष्ठ १७६) यही नहीं; वह लाठी से 
उसका सर भी फोडता है। 

सामन्तीय व्यवस्था के पतन की सूचना के साथ प्रसाद ने ग्राम्य- 
जीवन के और भी चित्र दिये हैं । उनमे ग्रामों फी दयनीय दशा का 
चित्र खींचते हुए, प्रसाद ने ज़मीदारों ओर उनके कारिन्दो के श्रत्याचारों 
तथा मद्याजनों के शोपण की ओर संकेत किया है । 'तितली' में महाजन 
का काय महन्त से लिया गया है, जो बिद्दारी जी के नाम पर अनाप- 
सनाप सूद लेता है । ऐसा कर के प्रसाद ने धर्म को शोपण का प्रमुख 
साधन बना दिया है । तहसीलदार किस प्रफार मधुबन और रामजस का 
गाँव में रहना मुश्किल कर देता है, यह उनके खेत को वेदखली से 
मालूम शे जाता है। यही क्‍यों बहू-वेटियों की इज्जत भी गाँव में नहीं 
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बच पाती । महस्त परिस्थिति का लाभ उठा कर राजकुमारी के चेरित्र 
दो भ्रष्ट करना चाहता है और श्यामलाल व्राबू मुलिया कहारो पर 
बलात्कार करने पर उद्यत हैं ओर दसमे जमीदारों के सुखदेव चोवे जैसे 
गुर्गें सहायक होते हैं । बाश रामनाथ जैसे तपस्वी यदि गॉर्बों में छुराइयों 
को दूर कराने जायें तो उनका जीवन भी संकट में पड जाता दे । शैला 
से मधुवन कहता है-- मिस साहत ! गरीब की कोई सुनता हैं? आप 
ही कहिये न। क्िनी व्याह में रसुआ ने दस रुपये लिये । वह चलाता 
मर गया | जिसका ब्याह हुआ उस दस रुपये से, वह भी उन्ही रुउश्ो से 
हल चलाने लगा | उसके भी लडके यदि हल चलाने के उर से घबरा 
कझर क्‍कलकत्तें भाग जाये तो इसमें वबात्ा जी का क्या दोप है ?? (तितलीं 
पृ'्ठ ३5) प्रखाठ ने गाव छोड कर शहर भागने वालों के जीवन की 
फम्ण दशा की ओर भी यहाँ संकेत किया दे | प्रेमचन्द्‌ के 'गोदान में 
उसके नायक होती का लडका गोबर! भी गॉव की इसी विपम परिस्थिति 
से परेशान हो कर शद्दरी जीवन को अ्रच्छा बताने लगता है। वच््तुत+ 
स्थिति ही ऐसी है । लेकिन इस कठिनाई में भी खलिहानों भें रसीले गीत 
गूजते हैँ और अलाव पर चलते हुए चिलम के दौरो के साथ दढोल- 
मजीरा का सम्मिलित स्वर गूँजता है--निर्धन किसानों मे किसी ने 
अपनी पुरानी चादर को पीले रंग मे रंग लिया तो किसी की पगडी ही 
चचे हुए फीके रंग मे रंगी हैं। आज वसन्त पंचमी है न ! सबके पास 
कोई न कोई पीला कपडा हैँ | 

दरिद्रता मे भी पर्व ओर उत्सव तो मनाये ही जायेंगे । महेँगू महतो 
के अलाब के पास भी आरमीणों का एक ऐसा ही कुण्ड तरैठा हे | जी की 
कच्ची वालों फो भून कर गुड मिला कर लोग नवान कर रहे है, चिलम 
टण्डी नहीं होने पाती | एक लड़का जिसका कएठ उसुरीला था, बसनन्‍्त 
गा रहा था--गाती कोयलिया डार-डाए |” ('तितली? पृष्ठ १३३ ) | 
यह विनोद भी, वे त्वत्तन्त्रता से नहीं कर पाते | तितली' में भी जब किसान 
,यह झानन्द मना रहे हैं तब तहसीलदार झा कर कहता दहै-- महँगू |” 
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ओर सभा विश्द्वुल हो जाती है। प्रसाद का ग्राम्य-जीवन का चित्र 
गहरे रंग का तो नहीं है, डितना प्रेमचन्द का दोता है पर किर भी उन्हें 
सफलता श्रवश्य मिली है। उनके चित्रों के हलके होने का एक फारण 
यह भी है प्रसाद ने ग्रार्मों को नागरिक की दृष्टि से देखा था। जन्र कि 
प्रेमचन्द ने उन्हें एक ग्रामीण की दृष्टि से देखा था। इसलिए उनका 
कह्दना था कि गाँवों के सुधार के लिए. कुछ पढे लिखे लोगो को नाग- 
रिकता के प्रलोमनों को छोड कर देश के गाँवों में त्रिखर जाना 
चाहिए |” (तितली; प्रष्ठट २०६ )। लेकिन सत्र जानते हूँ कि यद्व 
बीमारी का स्थायी इलाज नहीं है। दस प्रकार के प्रयत्तो द्वारा जिस आदर्श 
ग्राम का चित्र प्रसाद ने दिया है ( तितली” पृष्ठ २६४ ) वह बिना 
शथ व्यवस्था बदले सम्भव नदी | हाँ, उसकी कल्पना के लिए. यह एक 
चछा चित्र है | इस पर गांधी विचारधारा का प्रभाव तो स्पष्ट है ही। 

'तितलीः यद्यपि आम्बनित्र है तथापि उसमें प्रसाद ने अ्रपनी 
प्रकृति के अनुकूल भारतीय संस्कृति फी मद्त्ता श्लोर सामाजिक तथा 
पारिवारिक विपमता का भी दिग्द्शन कराया है। मारतोय सस्कृति की 
उच्चता शैला और इन्द्रदेव के मिलन और बचाता रामनाथ तथा शैला 
के बातलाप में दिखाई देती है । शैला का संध््कृत की श्लोर करुफना 
श्र ट्विन्द धर्म म दीक्षा लेना इसका प्रमाण है। एक बार जब इन्द्रदेव 
शला के संध्कृत पदने को स्वॉग फदते हूँ तो शेला कष्ट्ती हैं-- यह स्वाँग 
नहीं है, में तुम्हारे समीप श्राने का प्रयत्न कर रही हूँ--तुम्द्वारी संस्कृति 
का अध्ययन कर के ।” बात्मा रामनाथ के रूए में तो स्वयं प्रसाद ही 
बोल रहे ह। बात्रा रामनाथ और शैला का भारतीय तथा यूरोपीय 
संस्कृति पर पूरा वार्तालाप ( पृष्ठ ६४ से ६६ तक ) झाय संस्कृति की 
मद्धत्ता फा शंखनाद है। वहाँ प्रसाद ने वावा रामनाथ के मुँह से कहू- 
लाया है-- आज सब्र लोग कहते हैँ कि ईसाई धर्म सेमेटिक है किन्तु 
ठुम जानती हो यह सेमेटिक घम्म क्‍यों सेमेटिक जाति के द्वारा 
अस्वीक्षत्‌ हुआ ? नहीं, वास्तव में चह विदेशी था। उनके लिए, वह: 
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शाव-सन्देश था। ध्रौर कभी इस पर भी बिचार किया है तुमने कि 
बह क्यों थ्रार्य जाति वी शाखा में फला-फूल्ना ? वह उसी जाति के आर्य 
सस्मरों के साथ विषुसित हुआ. क्योंकि तुम लोगों के जीवन में ग्रीस 
प्रार रोम का आय संस्कृति का प्रभाव सोलइ आने था । हॉ, उसी का 
बह परिबरतित ठप संन्‍्गर की शोंखों में चकाचौध उत्तन्न कर रहा है। 
क्न्ति व्यक्तिगत पविद्दता को अधिक महत्व देने वाला पेदान्त श्रात्मशुद्धि 
पा प्रचारक है, इसीलिए इसमे संबद्ध प्राथनाओं की प्रधानता नहीं। 
(तितली!; पृष्ठ ६५ ) 
सामाजिऊ विषमता की ओर प्रसाद ने तितली? के बिलासी श्र 
क्यमुक पात्रों के चित्रों मे संकेत किया है। समाज का यह यथार्थ चित्र 
जो कनक्नान' के चित्र जैसा ही है । श्यामलाल बाबू, महन्त, सुखदेव 
, अनवरी, मैना, राजकुमारी सत्र वासना के कास्ण मतवाले हैं। मैना 
ते वेश्या ही है, अनवरी भी किसी वेश्या से कम नहीं है । लेडी डाक्टरो 
श्रौर नसों में अ्धिक्राश की यही अवस्था है। राजकुमारी जैसो वाल- 
विधवायें प्रयत्व करने पर भी श्रवसर आने पर अपनी वासना के बेग 
फो दवा सकने में असमथ रहती हूँ। प्रसाद ने इनमे से किसी पात्र के 
चरित्र में हृदय-परिवतन के सिद्धान्त को नहीं श्रपमाया | केवल राजकुमारी 
ही तितली के कारण संयमित मिलती है, श्रन्यया शेप सभी पात्र अपने 
वास्तविक तप में बने रहते हैं । 
पारिवारिक कलह के कारण सम्मिलित कुद्धम्तर प्रथा जजर हो रही है, 
इस पर प्रसाद ने बहुत जोर दिया है। ऐसा लगता है कि स्वय ये 
इसका शअनुभव कर चुके ये । माधुरी के पति के विल्ास ने उसे अ्रसद्गाय 
चना दिया था | जिसके कारण वह अपने ओर अपने पुत्र के भविष्य के 
विपय में चिन्तित थी। इसी के परिणामस्वरूप उसने अपने माई को 
सम्पत्ति पर अधिकार करने का विचार किया था | उसकी आर्थिक परा- 
घीनता ने उसे पारिवारिक कलह झौर पड्यन्त्र के लिए. उकसाया। 
नअनवरी ने इसका लाभ उठा कर उसे ओर पशथम्रष्ट किया। पारिवारिक 
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कलह के कारणों पर प्रकाश डालते हुए, वे एक स्थान पर कहते हैं-- 
“प्रत्येक प्राणी अपनी व्यक्तिगत चेतना के उदय होने पर, एक कुट्धम्ब 
में रहने के कारण अपने के प्रतिकूल परिस्थिति में देखता दे इसलिए, 
सम्मिलित कुट्ठम्ब का जीवन दुःखदायी हो रहा है ” ( 'तितली'; एष्ठ 
१०६ )] इस प्ररुंग में माधुरी और श्यामठुलारी दोनों की मनोवृत्तियों 
का बडा सुन्दर चित्रण हुआ है । 

एक बात प्रसाद ने और की हे और वह यह कि तितली की 
पृष्ठभूमि ग्राम की होते हुए. भी नगर के लोगों की मनोदृत्ति 
पर भी उन्होंने पर्याप्त प्रकाश डाला है | मुकुन्दलाल और नन्दरानी जहाँ 
उच्च वर्ग के नागरिकों के प्रतिनिधि है, वहाँ रामाधार पाण्डेय और वीरू 
चाबू निम्न व्ग के | लन्दन में भी वे दरिद्रों की ओर दृष्णिपात करने में 
पीछे नहीं रहे हैँ श्रोर कलकत्ते में भी बीरू बावू के घर में निर्धनता का 
लंगा नाच दिखाने में नहीं चुके । लेकिन जैसे गॉव में मछुबन परिश्रम में 
विश्वास रखता है वैसे ही बीरू बाबू के दल का ननी गोपाल 'ोखेधडी 
को छोड कर ईमानदारी की कमाई में विश्वास रखता है । 

कला की दृष्टि से देखें तो 'तितली? बडा सुन्दर उपन्यास है। पूरे 
उपन्यास को चार खणडडों में बॉँटा गया है | प्रथम खण्ड में उपन्यास के 
सभी प्रमुख पात्नो का परिवय है। रामनाथ, तितली ( बंजो ), इन्द्रदेव, 
शैला, श्यामइुलारी, माधुरी, श्यामलाल बाबू , मधुवन ( मधुश्रा ), 
राजकुमारी, मलिया, रामदीन, शैला के माता-पिता श्रौर नील कोठी 
आदि कोई ऐसी चीज नहीं. जिसका परिचय नही। दूसरे खण्ड में कया 
का विकास होता है । शैला का दौविन्दू धर्म में दीक्षित होना, मधुवन 
और तितली का विवाह, राजकुमारी ओर चौवे का सम्बन्ध, सुखदेव 
चौबे और तहसीलदार की बदमाशियों, श्यामलाल की विलासिता, 
अनवरी की कूटनीतिशता सच अ्रपना-अ्रपना रंग लाती हूँ । संबप बढ़ता 
है। तीसरे खंड में कथा के प्रमुख पात्रो की चारित्रिक विशेषताएँ और ' 
स्पष्ट होती हूँ । इन्द्रदेव घर छोड़ कर वैरिस्टरी करने चले जाते हैं, शैला « 
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का चिन्नण तो अत्यन्त ही सुन्दर है । उससे' उनके चरित्रो' में विशेष 
आकरपण आ गया है। कहीं-कहीं तो परिस्थिति. से भयभीत मनुष्य का 
चित्र अद्वितीय बन पडा है। तितली के विवाद के समय, जब वह वेदी 
' पर थी, अ्रनवरी, सुखदेव और राजकुमारी वादसन से विवाह को रोकने 
के लिए. कह्दते हैँ तो तितली की दशा ठीक गाँव के समीप रेलवे लाइन 
के तार को पक्रडे हुए. उस बालक सी थी, जिसके सामने से डाकगाडी 
भक-भक करती हुई निकल जाती है-सैकडो सिर खिडकियों से निकलते 
रहते हैं, पर पहचान में एक भी नहीं श्राता, न तो उनकी श्राकृति या 
वर्ण रेखाओं का ही कुछ पता चलता है। वह अपनी सारी बिडम्बना 
को हटा कर अपनी हृढता में खडी रहने का प्रयत्न करने लगी 
('तितली' पृष्ठ ११६ )। जीवन के तथ्यों को अकद करने वाली यूक्तियो 
की भरमार से तो 'तितली? भरी पडी है। इन सूक्तियों से कथोपकथन 
तो शक्तिशाली बने हैं पात्रों के चरित्रो को भी विकसित होने में 
सहायता मिली है | मानव स्वभाव है; वह अपने सुख को विस्तृत करना 
चाहता है। झौर मी, फेवल वह अपने सुख से ही सुखी नदीं होता, 
कभी-कभी दूसरो को दुःखी करके, अपमानित करके, अपने मान को, 
सुत्॒ को प्रतिष्ठित करता है ( पृष्ठ ४७ )। अन्य लोगो के कलह से 
थोडी देर मनोविनोद कर लेने की मात्रा मनुष्य की साधारण मनोबृत्तियो 
में प्रायः मिलती है ( पृष्ठ ५४ ) दूसरो से वही बात सुनने पर बिसे 
कि अपनो से सुनने की आशा रहती हे- मनुष्य 'के मन में एक ठेस 
लगती है? ( पृष्ठ ७६ )। प्रेम चतुर मनुष्प फे लिए नहीं वह तो 
शिशु से सरल ह्ृदयों की वस्तु है! ( प्रृष्ठ ११३ )। अपनी किसी भी 
वस्तु की प्रशंसा कराने की साध बडी मीठी दोती है, चाहे उसका मूल 
कुछ भी न हो! ( पृष्ठ १५४ ) | दूसरों की दया सत्र लोग खोजते हैं 
ओर स्वयं करनी पडे तो कान पर हाथ रख लेते हूँ? ( प्रृष्ठ १८२ )। 
मनुष्य अपने त्याग से जत्र प्रेम को आमारी बनाता है तब उसका रिक्त 
कोप बरसे हुए, बादलों पर पश्चिम के सूर्य के स्नलोक, के समान चमक 


इरावती 
( प्राणमोहन सिंह ) 


जीवन जगत का मौलिक संघर्ष चिरन्तन है | बाह्य रूप समय की 
प्रतिच्छाया से परिवर्तित होता रहता है | युग प्रवर्तक वर्तमान संघर्षों के 
मौलिक उद्गमों का अन्वेषण युग के पीछे भीतिक आवरुणों से निकल 
कर करता है | स्वर्गीय जयशंकर प्रसाद ऐसे ही एक महान अन्वेपक 
थे। जीवन, कला और दर्शन का साक्षात्कार इन्होने इतिहास के 
रहस्यमय पृष्ठो पर किया है । इन अन्बेपणों में इन्होंने जो कुछ पाया 
उसकी अ्रभिव्यक्ति हिन्दी-साहित्य के विभिन्न अंगों को प्रास है । 

अभिव्यक्ति की पावन लद्दर समष्टिसागर से व्यष्टि तठ की ओर 
आती, और तट की छाप लेकर पुनः जगत सागर की ओर लौट जाती 
हैं। यद्यपि तट की ओर जाने वाली व्यग्न लहरें बडी सतर्कता से तट 
की ओर जाती हैं, पर भौतिक साधनों की निस्सार्थतता के फास्ण 
कुछ रा री द्वी रह जाती हैं । इन अपूर्ण कल्पना-लदरों के प्रति हमारी 
करुणा ओर सहानुभूति सहज और स्वाभाविक हो जाती है। प्रसाद की 
“इरावती' ऐसी ही एक श्रपूर्ण श्रभिव्यक्ति की लहर है, जो तट छूते- 
छूते नियति के कठोर शासन में विश्ेंखल होकर विल्लीन हो जाती है। 
सित्र बनतेबनते ज्िगड जाता है ? लेखक का यह वाक्य कितना व्यापक 
अर्थ रखता है । इन्हें क्या पता था कि जिन बनते-बिगडते चित्रों के 
लिए इन्होंने कूची उठाई थी, वह चित्र -भी बनतेच्ननते बिंगड जायगा 
या अपूर्ण ही रह जायगा ! 

कलाकार अपनी अमू् कल्पना को कला के अनन्त पट पर चित्रित 
करते-करते परिश्रान्त हो जाता है, फिर भी वह अपने छुद॒य के सारे रंग 
डस पर नहीं चढ़ा सकता है । इसलिए कलाकार का जीवन सदा अतृतत 
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॥ है; लेकिन सच कहा जाय तो यही श्रतृप्ति कलाकार का जीवन 
>। एक चित्र का निर्माण हो जाने के घाद ही कलाकार के उदवेर 
मल्तिष्क में दसरे की कल्पना था जाती दे । यह कोई निश्चित नहीं कि 
दसरी कल्पना सर्वथा मॉलिक दी दो। उसमें प्रथम की कुछ श्रमूतत 
समस्याएँ भी रह जाती है । और सच तो यह हैँ कि कलाकार को निर्मित 
चित्र की अपेत्ता कल्यित श्रविक भागा है | 

प्रमाठ की 'हराबती' इनकी पूर्व स्वना कामायनी! की उटी समस्या 
का मिदान है। कामायनी का मनु विनष्ट सृष्टि में मानव का 
बीजारोपण करता है और नारी भ्रद्धा श्रपने श्रमूल्य त्याग ओर ममता 
से उसका लालन-पालन करती है । विनाश के अवशिष्ट कण द्वारा 
दृष्टि का निर्माण शेता है, पर इराबती में मानवता-जो मानव की 
सर्वश्रे्ठ वस्तु है विवेक की अतिवादिता से मानवता फो विनष्ट करती हे, 
तथा उसी विनाश से पुनः चिरन्‍्तन सत्य को ले कर मानवता का निर्माण 
फरती है। जैसा उनके संकेत पत्र से विदित होता दै। “मानवता ने 
अपने थुगों के जीवन भे सृष्टि का विनाश ओर बिनाश से सृष्टि की 
है। चित्र बनता-इनता बिगड जाता है। जेसे प्रत्येक रेखाएँ नपी-तुली 
होने पर भी कृिमता से असद्भधत हो जाती हैं) फिर से चित्र बनाने के 
लिए चित्रकार कूचियों को दूसरे पट पर पोंछने लगता है ओर तथ ! 
हो सचमुच वह फूल-सा वन जाता है। अ्रति सुन्दर बनाने के लोभ में 
प्रायः वस्तु को वीमत्स चना दिया जाता है । फिर तो उससे नाता तोड 
लेना आवश्यक दो जाता है [? 

मानवता के विनाश का यही मूल कारण है। थुग मानवता (सत्य) 
के रूप को और अधिक निखारने के लिए. उसपर श्रपनी अनुभूतियों 
का रंग चढ़ाने लगता है। युग संघपों मे मानवता दत् जाती है ओर 
उसपर व्यक्तिगत विवेक का दोंग अपना आधिपत्य जमा लेता है। 
जीवन देवता की निष्कलक प्रतिमा कृत्रिम झआावरणों से इतनी धूमिल 
हो जाती है कि उससे सम्बन्ध स्थापित रखना श्रसम्भव ही नहीं श्रसह्म 


इरावती ड्र७ 


हो उठता है । पर चिरन्तन रहस्य निमूल नहीं होता । उसकी जी भित्ति 
पर पुनः मानवता नये चित्रकार की पोंछी हुई कूची से फूल-सी खिल 
उठती है। जन 

प्रसाद जी की यह भाव-पोंठिका इतिहास के ऐसे ही संगम पर 
अवस्थित भी है जहाँ एक उन्नत मानवता ( बौद्ध धर्म ) का विध्वंसात्मक 
रूप दिखाई पड रहा है ओर क्रमशः वह पतन की ही ओर जा रही है । 
भगवान तथागत का वह पथ जो एक दिन सम्पू्णं मानव का गन्तव्य 
ओर प्रशस्त पथ था, जिसपर संसार चलने में अ्रपने को सौभाग्यशाली 
समभता था, वही पथ सम्राद अशोक की मृत्यु के बाद कश्टकपूर्ण तथा 
पतन की ओर ले जाने वाला बन जाता है। जहाँ अरद्दिंसा मानवता की 
सहचरी बन कर स्वच्छुन्द विहार करती थी वही अश्रत्र हिंसा अ्रद्दिसा का 
गला घोट रही है। श्रमात्य कुमार वृहवस्पतिमित्र अहिसा की गद्दी पर 
हिंसात्मक प्रबृत्ति ले कर बैठता है। भोग और विलास की एकत्र वस्तु 
ही विनाश की चिनगारी बनती है। दृद्ध महाराज शान्तनु की काम- 
तृष्ति के लिए. लाई गई युवती कालिन्दी चल ओर पौदष का विनाश 
करती है | महाविद्वर और उसकी भिक्षुणी भी साम्राज्य का वैमव समझी 
जाती है । । 

सम्पूर्ण आआर्यावते स्थान वीर-विहद्ीन दिखाई पढता है। जैसा 
महाकाल के पुजारी ब्रह्मचारी के शब्दों से जान पड़ता है। वे अग्निशेत्र 
से कहते हँ--“मुझ्े अपनी श्रॉखों से देखना होगा कि श्रार्यावत्त में 
कहीं पीौरप बच गया है ! कहीं तेज किसी राख में छिपा तो नहीं है। 
मैने इन कई मद्दीनों में शास्त्रों का अध्ययन करके जो रहस्य समझ पाया 
है उसका प्रचार करने के लिए क॑हीं क्षेत्र दे कि नहीं ।” 

यहीं मानवता के विनाश और सजन का संगम है जहाँ एक श्रोर 
आयों में अर्दिसा, अनात्म और अनित्यता के नाम पर कायरता, 
अविश्वास झ्लोर नियाशा फैली हुई -है, चह्दीं दूससी ओर आत्मशान की 
आशा; जीण और शियिल त्िसतन रहस्य पर नवीन आवरण चढ़ाने 
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का उपक्रम कर रही है । परन्तु पुरातन की पूर्ण उपेक्षा भी नहीं हैं 
क्योंकि [उसने मानवता को नये विचारों और नथी योजना का दान 
दिया है | 

इन्हीं उत्पान और पतन के डीच मानवता पलती है। वर्तमान 
युग का गाँधीवाद उसी रहस्य का एक नवा रूप हद जिसमें बाणी को 
शुद्ध, आत्मा को निर्मल और सीवन-स्तर को ऊँचा उठाने की क्षमता है । 

कला-सीन्दर्य ओर नारी का अपमान ही मानवता को विनाश की 
ओर ले जाता है । मद्माकाल-विग्रह के समक्ष उन्पुक्त तत्यध करने वाली 
इरावती मदान्ध बृहत्मतिमित्र की श्रॉखों में गझ कर भिन्नुणी विहार 
में आडम्बरपूर्ण संयम और शूत्य की उपासना के लिए प्रेरित की जाती 
हैं) कला, सौंदर्य ओर अभिव्यक्ति की परतन्त्रता से आनन्द की निष्पत्ति 
गे शघा उतन्न दोती है । यद्दी वाधा मानव की प्रगति को रोक कर 
नीचे की ओर जाने की प्रेरणा देती है । कर्तेब्यनिष्ट एवं मानवता का 
पुजारी श्रम्मि-मित्र मावावी मोह-ममता में पड कर कत्तेब्यन्च्युत हो जाता 
है। मोह, ममता ओर वासना में पड कर भी सानत्र की सृष्टि मनु 
जैसा कर सकता है परन्तु मानवता की सृष्टि मानव, काम ओर तृष्णा 
में पड कर नहीं कर सकता है, ओर ऐसे समय में जब अ्रहिंसा हमारी 
दिसा करने लगती है, प्रेम हमों से हेप करने लगता है और धर्म पाप 
चन जाता है । 

सच कहा बाय तो प्रसाद की वह महान कल्पना श्रभी तक केवल 
भूमिका मात्र ही तैवार कर सकी थी। मानवता का वह मन-मवन 
जिसमें वर्तमान युग की विकल मानवता कुछ कण विश्राम पा सकती 
श्राज अ्रपू्ण पडा है। असाद का औपन्यासिक क्षेत्र में ऐतिहासिक 
मार्ग द्वारा प्रथम प्रवेश भी कम महत्व नहीं रखता। कंक्राल' और 
तितली! की अपूर्ण आकांच्ता ही 'इरावर्ती का ऐतिहासिक प्रणय है। 
वर्तमान श्रौर भविष्य की रूपरेखा, अतीत के टूटेफूटे खण्डहरों मे 
अपनी अ्रनुभूतियों की ज्योति जला कर प्रकाश करना. प्रसाद की 
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प्रचत्ति रही है। इसलिए, इतिहास में वे जितने पीछे जा सके उतनी ही 
अधिक सफलता उन्हें मिली | यहाँ तक कि वे सृष्टि के आदि युग की 
ओर जाते हैं, जहाँ उन्हें मनु श्ौर श्रद्धा मिलते हैं, जिससे वे अपने 
जीवन की उत्कृष्ट कल्पना को कामायनी का रूप दे सके। इरावती 
को ले कर भी प्रसाद जी चडी सफलता के साथ मानवता के विनाश और 
सृष्टि के सगम की ओर जा रहे थे, परन्तु नियति के कठोर नियमों के 
चलने में वे आगे नहीं बढ़ सके और जीवन की संचित अनुभूतियो का 
अन्तिम चित्र भी अपूर्ण ही रह गया । चित्र बनते-्नते ब्रिगढ़ गया ! 


साहित्यिक दृष्टिकोण - 
( डा० रामरतन भटनागर ) 


साल्त्ि शोर कला के संघ में प्रसाद फी मान्यताएँ. उनकी 


सचनाझो गे यहाँ वहाँ बिख्वरी पडी है, परन्तु काव्य ओर कला? शीर्पक 
संग्रतन्य ' के निवधों में यह एक स्थान पर भी मिल जाती हैं। इन 
म्प ओर के श्ाघार पर इम उनके साहित्यिक दृष्टिकोण की एक 
खा रुपरेखा चना सकते ई। 
प्रसाद साहित्य को मनोरंजन या व्यसन नहीं समझते थे। साहित्य 
सन-द्वित का सत्र से प्रभावशाली यंत्र है । परन्तु जनद्वित पते प्रसाद या 
श्र्थ श्रत्यत व्यापक है । उसमें केवल श्रार्थिक द्वित की बात सन्निद्वित 
नहीं है। बह मानव के सर्वागीण विकास का योतक हे। साहित्यकार 
भी राजनैतिक नेता की तरद्द जनता का हित सम्पन्न करता दे, परन्तु वह 
द्वित-साधन उतना मुखर नहीं होता | वह दपये-आने-पाई में नहीं श्रॉका 
जा सकता। प्रसाद का अ्रधिकांश साहित्य अतीत से सम्बन्धित दहै। उन्होंने 
अपने कयासूत्र इतिहास ओर पुराण से लिए हं। सामयिक जीवन फो 
भी उन्होंने देखा है, परन्तु श्रधिक नहीं । उनके साहित्य के संबंध में 
यह भ्रम हो सकता है कि वह सामयिक जीवन झोर जन-द्वित से सम्मन्धित 
नहीं है । इस प्रकार का साहित्य एक व्यसन मात्र भी हो सकता है। 
'साहित्वकार अपने जीवन से, अपने समय से असंतुष्ट हो कर ही आगे- 
पोछे की शोर भागता है । प्रतिछवि! शीपक की अपनी एक कहानी में 
प्रसाद साहित्य में ग्रतीत और करुणा की छाया देखना चादते हैं। 
उनके साहित्य के यही दो व्यापक शाधार ह। स्तुत्य ग्रतीत पी घोपणा? 
'ही उनके ऐतिहासिक नाटकों फा विपय है श्रोर उनके कया-साहित्य 
में-वतमान फी करुणा भी अंकित हुई है; परन्तु उनके साहित्य के 
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अध्ययन से: यह स्पष्ट है कि उनके अतीत के चित्र बतमान समस्याश्रों के 
2280 पर ही खडे हैँ और उन्होने भारत के प्राचीन गौरव को वर्तमान 
पतन की पृष्ठभूमि में द्वी देखा- है । वर्तमान नारी-जीवन की 'जिस विडम्बना 
का चित्र हमें कंकाल में मिलता है उसके ठीक बिपरीत नारी के 
महामदिम चरित्र और गोरव का चित्रांकन प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों 
का विषय है। राष्ट्रीयरण, सामाजिक संतुलन ओर चरित्र-निष्ठा जैसे 
सावंभीमिक तत्वों पर ही उनके यह नाटक खड़े हैं। श्राज के युग की 
भी यही समस्याएँ हैं, अतः प्रसाद के नाटक ओर उपन्यास परस्पर पूरक 
हैं। उनके सभी सूत्र व्याप्त हैं। उन्हें केबल पलायनवादी उच्छुवास 
मान कर भुलाया नहीं जा सकता। उनमें गंभीर सामाजिक ध्येय 
सन्निद्वित हैं ! 
अपने वक्तव्यों में प्रसाद ने काव्य और नाटक के संबंध में ही श्रधिक 
लिखा है। उपन्यास के ज्षेत्र मे वह बाद में आये ओर उनकी रचनाओं 
से ही उसके संत्रंध भें उनके दृष्णिकोण से परिचित होना समव है | 
॥ काव्य 
प्रसाद काव्य को कला के अंतर्गत नहीं मानते। वह प्राचीन 
वर्गीकरण के पोपक हैं जो काव्य ओर कला को दो भिन्न-भिन्न वर्गों में 
रखता है। प्राचीनों के लिए काव्य विद्या थी ओर कला उपविद्या | 
'िशुद्ध काव्य कला से भिन्न है। कला के श्रन्तगंत जो काव्य शआ्ाता है वह 
समघ्यापूर्ति आदि है ओर उसमें कौतुक ओर चमत्कार की प्रधानता है। 
छुंदशासत्र को भी वह उपविद्या की निम्न श्रेणी में रखते है। इस प्रकार 
शुद्ध काव्य समस्यापूर्ति से भिन्न है और उसमें छुंदशात्न को शआ्रधारबिंदु 
मान 'कर नहीं चला गया है| छन्दशास्त्र को चह काव्योपयोगी कला का 
शास्त्र कहते हैं जो विज्ञान श्रथवा शाख्रीय अध्ययन के श्रंतगंत आता 
है। वह अलंकार; वक्रोक्ति, रीति श्रथवा कथानक इत्यादि में कल्ला की 
सत्ता नहीं मानते । इन सबका सदेश काव्य की अंतराग्मा से है ही- 
नहीं | यह कवि की आत्म/भिव्यक्ति के वाह्मरूूप हैं। उनके 'अनुसार 
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व्यंजना काब्यानुभूति का परिणाम मान्न है। अतः वह कवि के अंतरंग 
का विपय है | 

“कन्दगुसः में प्रसाद कवि माद्युम से कहलाते ह--कवित्व चर्यमय 
चित्र है, जो स्वर्गीय मावपूर्ण उगीत गाया फरता है। अंघफार का 
आलोक से, श्रसत्‌ का सत्‌ से, जड़ का चेतन से और वाह्य जगत का 
शन्तजगत्‌ ते संत्रव कौन कराती दे ? कविता ही न ?? इस प्रकार कविता 
में संगीत और चित्रकला वी सीमाएँ मिल जाती हैं पर्चु यह उसका 
चाह्याग है | उसका अतरग इससे महत्त्वपूर्ण है| कविता बाह्य जगत का 
अंतनगत्‌ से सम्बन्ध फराती दे। उसी के द्वार प्राकृत्तिक सौन्दर्य 
प्रात्मनिष्ठ हो कर पूर्णता को प्राप्त होता है । परन्तु इससे भी अधिक 
मह्लपूर्ण यह है कि कवित्ः की भूमि मुख्यतः आध्यात्मिक है। यह 
ग्रात्मा की दीसि हे उसमे श्रेय ओर प्रेंब दोनो का सा्मजत्य होता है! 
एक स्थान पर उन्होंने कडित्व को श्रात्मा बी अ्रनुभूतिं कहा है।' 
उनका कहना है कि काव्य वा साहित्य आत्मा की अ्रन॒ुभूतियों का नित्य 
नवा नवा रहस्य खोलने में प्रयत्नशील हूं; क्‍योंकि श्रात्मा को मनोमगर, 
वाढाय श्र प्राणमय माना गया है ।” मन का विकल्य अर्थात्‌ तक 
वितर्क प्रधान रूप सिद्धांतवाद थ्रौर शास््रीय परिजञान को जन्म देता है। 
कांवि्प उसके संकल्य-रूप फी श्रभिव्यक्ति है। कवि का जानना प्रत्यक्ष 
जानना है। इसी से उसे द्रष्ण अथवा ऋषि कहा गया है। यही देखना 
या दर्शन कबित्व का ग्राणु है। इस प्रकार काव्य प्रत्यक्ष दर्शन दै।' 
उसका आधार है मन की संकल्पात्मक प्रेरणा अथवा संकल्पात्मक 
अनुभूति । जिस क॒वि में यह संफल्पात्मक अनुसूति जितनी अ्रधिक होगी 
उतना ही बडा कवि वह दोगा। फिर यह शझावश्यक नहीं कि सभी विपयों 
के संबंध में कवि की संकल्पात्मक अनुभूति एक ही प्रकार जागरूक: 
अथवा तीन हो । जिस विषय में यह तीह्घता श्रघिक होगी, वही विषय 
कवि को अधिक प्रिय होगा ओर उसी की अभिव्य॑ंजना में वह अधिक 
सफल भी द्वोगा ! 
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प्रसाद काव्य के दो पक्त फरते हैं, श्रभिव्यक्ति और श्रतुभूति; परंतु 
अभिव्यक्ति अनुभूति से एकदम श्रलग नहीं है । दोनों का अ्न्योन्याभ्य 
सम्बन्ध है । व्यंजना वस्तुतः अनुभूतिमयी प्रतिमा फा परिणाम है, 
क्योंकि स्वयं सुन्दर अनुभूति का विकास सौन्दर्यपूण होता है |? जहाँ 
आत्मानुभूति की प्रधानता है वहीं श्रभिव्यक्ति श्रपने पूर्णरूप में सफल 
दो सकी है। इस प्रकार पसाद काव्य में शुद्ध झ्रात्मानुभूति की प्रधानता 
मानते हैँ। उनका कहना है कि जहाँ श्रात्मानुभूति की प्रधानता है बहों 
अभिव्यक्ति अपने क्षेत्र में पूर्ण कुशल, विशिष्ट और सुन्दर बन सकी है। 
इस प्रकार छुंद, भाषा, शैली और अलंकार फाव्य के शरीर बन नाते हैं 
ओर कबि की श्रात्मानुभूति उसकी आत्मा | काव्य का एक तीसरा पत्त 
भी है-- ओ्ोता, पाठक या दर्शक । प्रसाद का कहना है कि श्रोता पाठक 
या दर्शक के हृदय में कविकृत मानसी प्रतिमा की श्रनुभूति होती है। 
परन्तु कवि की श्रनुभूति मौलिक द्वोती है श्रोर बह भावसाम्य के कारण 
कवि की श्रनुभूति मीलिकचस्नु की सद्दानुभूति-मात्र है । कवि की मौलिक 
अनुभूति को प्रसाद ने संकल्पात्मक मूल श्रनुभूति कदा है। उनके 
अनुसार श्रोता, पाठक या दर्शक की अनुभूति का पक्त भी संकल्पात्मक ही 
है, परन्तु उसमें उस फोटि की तन्मयता नहीं जो कि में पाई जाती है। 
संज्लेप, में प्रसाद के मत से काव्य तकेवितर्क से परे विशुद्ध ग्रास्मदर्शन 
है श्रीर उसकी स्थिति मूलतः श्राध्यात्मिक हैँ एवं 'सहज सेथ पर 
अंकित है || कवि ऋषि है, ओर ऋषि का श्र्थ दोता है द्वप्य | इस 
अकार काव्यानंद ब्रह्मानंद-सहोदर कहा जाता है| बढ़ किसी भी प्रकार 
अध्यात्म से नीचे की वस्तु नहीं रहता | 

काव्य श्रीर कला' के नित्रंधों के श्रध्ययन से यद्द स्पष्ट हो जाता है 
कि प्रसाद काव्य का अ्रत्यन्त व्यापक अर्थ लेते हैं श्रीर उसे श्रमिनयात्मक 
€ नाटक ) और वर्णुनात्मक ( काव्य अ्रथवा पाख्य-काव्य ) की दो बड़ी 
अेखियों में विभक्त करते हैं| गीत-काव्य को उन्होंने दूसरे भेद फे श्रन्तर्गत 
ही रख दिया है। पाठ्य-काव्य के दो भेद हैं, एक, फाल्यनिक श्रयवा 
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आदशवादी- श्रौर दूसरा वस्तुस्थितिनिर्देशक शक्रथवा यथार्थवादी। इस 
दृष्ट से प्रसाद ने काव्य के तीन श्रन्‍्य भेद सी माने ई--आनन्दवादी, 
बुद्धिवादी और रहस्यवादी !” इस वर्गीकरण में आधुनिक सारे काव्य का 
समावेश हो जाता है | 

प्रसाद की व्याख्यायों से यह द्रष्ठ है कि वह काब्यानुभूति को 
रखात्मक मानते हैँ । उनके मत मे रस ही काव्य की श्रात्मा है; परन्तु 
अलंकार को काव्य का शरीर मानते हुए भी वह उसे काव्य-विपय से 
संभवतः विभिन्न एवं ग्रसचधित नहीं समझते | उन्होंने श्रनुभूति और 
अभिव्यज्ञना-शैली ( रीति, थ्रलकार, वक्रोक्ति ) को एक सूत्र में जोड्ना 
चादह्य है। हमारी श्रपनी काव्य शाल्तनयरम्परा मे रस और अलंकार में 
समभोता कराने का प्रयत्न किया गया हे। इसके प्रवतंक घ्वनिवादी 
आनन्दवद्धन ह जिन्होंने काव्य फो श्रात्मा की ध्वनि माना है श्रौर रस 
शलकार श्र वस्तु इन तीनः को ध्वनि का ही भेद त्रताया है। परन्तु कदा- 
चित्‌ परम्परागत रस के महत्व की वह भी उपेक्षा नहीं कर सके हूँ। 
उन्होने रस ध्वनि को ही प्रधान माना द्वै। असाद का अयत्त भी कुछ 
नए ढंग से इसी कोटि का प्रयत्न है | अनुभूतिपक्ष को अभिव्यञ्ञनापक्ष 
से संबंधित कर के उन्होंने श्रलकारबाद को रसवाद के भीतर समेट लिया 
है | उनके लिए अलकार केवल वाग्वैचित्रय नहीं है। वह आम्यन्तरिक 
सूक्ष्म भावों का वाह्म स्थूल श्राकास्मात्र है। प्रचलित पद-योजना से 
मिन्न नवीन भगिमसाएँ कबि के अंतर्जगतू के किसी नए सत्य का ही 
उद्घाटन करती हैं, अतः वे स्वृदणीय ही हैं । इससे काव्य के अतहंतु 
ओर वाह्म'उपांघि मे अखंडित सत्रध योजित हो जाता है| 

छायावाद 

निस काव्यधारा का-प्रवतन प्रसाद के प्रारम्मिक काज्य कानन-कुसुम 
श्र करना की रचनाओं से हुआ ओर जिसका पहला अ्रप्रतिम 
आलोक आंसू! में फूट पड़ा, उसे-जनता ने छायावाद' का विचित्र नाम, 
दिया | १६१४-२६ के बाद यह शब्द व्यापक रूप से. सपूर्ण नंवीन' 
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काव्य के लिए. प्रयुक्त होने लगा और स्वय कवियों शौर श्रालोचकों ने 
उसकी कई प्रकार से व्याख्या उपस्थित की। निराला, पंत, प्रसाद, 
महादेवी, शांतिप्रिय द्विवेदी, नंददुलारे वाजपेयी, रामचन्द्र शुक्ल और 
कुछ अन्य प्रसिद्ध साहित्यकारों ओर समीक्षुकों की इस प्रकार की 
व्याख्याएँ आज हमारे सामने हू | प्रसाद के छायावाद संत्रंधी विचारों के 
साथ इन मान्यताओं को भी सामने रखना होगा | तभी दम उनकी 
सीमाएँ समकक सकेंगे | 

प्रसाद छायावाद को अभिव्यक्ति का एक निराला ढंग मात्र मानते 
हैं । उनका कहना है कि आधुनिक कवि को जत्र उपाधि से हट कर अंत- 
हेतु की शोर प्रेरित होना पडा तो उसने अ्रभिव्यक्ति के एक नये दंग का 
आविष्कार किया । इस नये प्रकार की अभिव्यक्ति के लिए, जिन शब्दों 
की योजना हुई, द्िंदी में वे पहले से कम समझे जाते थे । एक प्रकार 
के नवीन प्रतीकात्मक ध्वनिकाव्य की सृष्टि हो रही थी। प्राचीनों ने इस 
ही लावण्य, छाया, विच्छित्ति, विदग्ध-मैत्री आदि कहा है। परन्तु प्राचीनो 
का लक्ष्य जहाँ आ्रांतर श्रथवैचित्र्य को प्रकट करना है, वहाँ आधशुनिको 
ने उपमाश्रों मे आंतर स्वरूप खोजने की चेप्या की है । वे वाह्म-साहश्य 
से अ्रधिक आंतर साइश्य की योजना करना चाहते थे | श्रलंकार के भीतर 
थ्राने पर ये प्रयोग उससे कुछ अ्रधिक ये । प्रसाद के शब्दों में-- इन 
श्रमिव्यक्तियो में जो छाया की स्निग्घता श्रौर तरलता है वह विचित्र है|? 

इस प्रकार प्रसाद का छायावबाद मुख्यतः श्रमिव्यंजना की एक नई 
शैली बन जाता है । इस शैली में--- 

(१) ऐसे प्रयोगों का श्राग्रह रहता है जो वाह्मसाधश्य की शअ्रपेत्षा 
शआंतरसाहश्य को श्रधिक स्पष्ट करें | ' _ 

(२) उसमें शक्त्म झ्ाम्यंतर भावों का प्रकाशन आवश्यक समझा 
जाता है। («६ “४: 

(३) नवीन वाक्यविन्यास' और शब्दों की नवीन भंगिंमा की शोर 
कवि-की दृष्टि रहती/है। ह 7०... ४ ; 3 
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(४) उसमें कवि की अनुभूति को तत-तत्‌ रूप देने की चेष्डा की 
जानी है | 
(४) उससे एक विशेष बक्तना को स्यान मिला है | वसस्‍्तुतः छायावाद 
से ्रसाद का तालवय॑ काच्य की ऐसी ध्वन्यात्मक्ता से है जो साधारणतः 
पक में नहीं थ्रा्ती | उसे शब्दों में वा परिमापा में बॉघा नहीं जा 
सकता | उसमें श्नुभूति और अ्रमिव्यक्ति की भंगिमा ही प्रधान है। 
उसकी जिशेषताएँ है धघ्वन्यात्मक्ता, लाकज्षणिकता, सौन्दर्यमय-प्रतीक 
विश्न, उपचार-कऋमता और सहानुभूति की निवृत्ति। इस प्रकार शअआंत्तर- 
भाव स्पश से पुलक्िति नवीन शैली, नया वाक्यविन्यासख और नई शब्द 
योजना छावावाद का प्रमुख श्रग वनी--आम्पंतर सूच्म मावों की प्रेस्णा 
से वाह्य उपादान भी चदल गये ! 
यह स्पष्ठ हे कि छायावाठ से प्रचलित चोध की दृष्टि से यद्द व्याख्या 
तंकुचित है। श्रन्य आलोचक छावाबाद को एक संपूर्ण आधुनिक काच्य- 
दृष्टि मानते ई या उसे रूदिवाद ठहराते हैं । श्राचाय रामचन्द्र शुक्ल 
उसे लाक्षुणिक प्रयोगों तक ही सीमित मानते है, परन्तु डा० रामविलास 
आर नन्‍्ददुलारे वाजपेयी जैसे आलोचक उसे नवीन बंगला और 
अंग्रेजी काव्य से प्रभावित प्ाव्यज्ञेत्र मु नवीन संस्कृति का आयोजक 
समभते हैं । नवीन आलोचना में स्वच्छुन्द्तावादी काव्य के साम्यवादी 
स्प में ही छायावाद शब्द का ग्रयोग हुआ है। वस्तुतः छायावाद 
नाम से अमिव्यंजित क्ाव्यघारा के उस ऋमागत विरोध की सूचना देती 
है जो मारतेन्दु के माव-प्रकाश काव्य और दिवेदी-युग फी संवेदना- 
मूलक काव्य-दृष्टि में प्रसाद को प्रात्त होता है। उसमे अनेक नये 
विद्रोह और प्रमाव अन्तभु क्त हैं | 
रहस्यवाद 
प्रसाद रइस्वचाद को आत्मा की संकल्पात्मक मूल अनुभूति की 
- मुख्य घारा! कहते हैं ओर उसके ऐतिहासिक, घामिक और काब्यगत 
“विकास के इतिहास से पूर्णतया परिचित जान पढ़ते, हैं । अपने निन्रन्धों 
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में उन्होंने इस विकास को विस्तारपूर्वक विश्लेषित किया है। उनका 
विचार दे कि फाव्य में जिस रहस्यवाद फो आधार बना कर चलना 
होता है वह श्रद्नत श्रोर श्रानन्‍्द पर आधारित है। इसके कई रूप 
साहित्य में विकसित हुए हैं।--- 

(१) शे्यों का अद्वेतवाद श्रीर उनका समरस सिद्धांत | 

(२) उपनियदो का ज्ञानमूलक अ्रद्देतवाद | 

(३) वैष्ण॒वों का माधुर्य और प्रेम पर आश्रित रहस्यवाद । 

(४) अ्रद्वेतमूलक भक्ति पर झाश्रित रदस्ववाद । 

(५) योगनिष्ठ रद्स्थवाद । 

(६) प्राकृतिक रहृच्यवाद | 

उन्होंने श्राघु निक काव्य में रदस्ववाद की खोज की है श्रीर उसके 
चार पत्त बतलाए ई । 

(क) अ्रपयोत्ष अ्रनुभूति ( अ्रद्वेतवाद या श्रद्देत भावना ) 

(ख) समरसता ( समरसवाद ) 

(ग) प्राकृतिक सौंदिय के द्वारा अद्म्‌ फा इदम्‌ से साब्रन्ध स्थापित 
करने का प्रयत्न ( प्राकृतिक रहस्यवाद ) 

(घ) बिरद् श्रीर मिलन की संक्रेतात्मक श्रमिव्यजना ( *टंगारमूलक 
रदृस्यवाद ) 

स्वयं प्रसाद के काव्य में रदस्पवाद के ये चारों पक्त पूर्णतया विकसित 
हुए. हैं । कामायनी' में इन सबका समुच्चय मिलेगा) श्रद्देतवाद श्रौर 
समरसवाद एक दी मनःस्यिति के दो विभिन्न रूव हैं) अ्रद्वेतववादी जहाँ 
अपरोक्ष के प्रति संवेदनाशील हो जाता है, वहां श्रपने ऐणिक जीवन में 
तट्स्थता और समस्सता का अनुभव करता है। इस शअ्रद्देतमावना फा 
अकाशन शब्दों द्वारा नहीं हो सकता श्रीर उसे #ंगार रस के मिलन- 
वियोग के प्रतीकों के भीतर से प्रकाशित करने फी एक परम्पप बराबर 
चलती रही दे। रहृस्यवाद फा यह रूप हमें कब्नीर और यूफियों मे 
शृर्णतया विकसित मिलता दे | प्राकृतिक रदरयवाद दिन्दी के लिए नई 

र्२ 
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चौज है और प्रंछाद ने उसे रख देश की अ्रद्वेताश्रित रहस्यवादी घास से 
मिलाने का मत्लपृणु प्रयत किया है । 

झानन्द और श्रद्यता की भावना को प्रसाठ रहत्यवाद के दो मृल 
तत्त मानते हैं । ज्ों रह्स्ववादी काव्य विरशेन्मुख है, वहाँ भी यट दुःख 
ओर झ्ानन्द की एप्ठभूमि ले कर श्राता दे । वैसे स्वयं काव्यानुभूति 
रह्स्यात्मक तत्त हूं | मु 

यथाथ्थंवाद 

श्राधु निऊ काव्य और साहित्य--विशेषतया कथास्साहित्य की एक 
प्रमुख प्रदुनि यथार्थवाद है| प्रसाद ने इस प्रवृत्ति का भी विश्लेषण 
किया है ओर उनके ऐतिशासिक विफ्स की खोज की है। इस धारा वी 
विशेषवाएँ वह इस प्रकार उद्वाटित करते हैंः-- 

१, लघृता की श्रोर साहित्यिक दृष्यिपात ) 

२. दुःख की प्रधानता और बेदना की अ्रनुभति 

३, व्यक्तिगत जीवन के दुःखों और अ्रभावों का विस्तृत उल्लेल | 

४, देवी शक्ति से तथा मत्त्य से इश कर अपनी कज्ञषुदुता तथा 
मानवता का विकास होना । 

पू, मनुष्य के वास्तविक जीवन का साधारण चित्रण वथार्थवाद 
ओर श्रादशवाद? शौपक अपने एक मदृत्त्वपूर्ण निन्नंच मे प्रसाद ने कहा 
है, व्यापक दुःख--संदलित मानवता को स्पर्श करने वाला साहित्य 
यथाय वादी बन जाता है | इस यथा्थता भें अभय, पतन और वबेंदना 
के अ्रंश प्रचुरता से होते हू । उन्होंने ययार्थ के मूल में वेदना के भाव 
का प्रतिष्ठापन किया दे | यथायब्रादी साहित्यकार जीवन को उसी तरह 
चित्रित करना चाहता ह जिस तरह वह उसे देख पाता है। जीवन में 
जो शझ्रनाचार और उलीडन है, यथार्थवादी उसे श्रॉख की झोट नहीं 
करना चाहता | वह उसे ऐसे शक्तिशाली दंग से हमारे सामने उभार 
कर रख देता हई कि हम मानव के दुःख से द्रवित हो जाते हैं ओर उसे 
दूर करने फे लिए करिबिद्ध होते हैं। इस प्रकार हम यथार्थवाद को. 
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विराट मानवता ओर करुणा की भमि पर प्रतिष्ठित कर देते हैं। 
परन्तु सभी प्रकार के वथाथवादी साहित्ये के सम्बन्ध में यही बात नहीं 
कही जा सकती। बहुतसा यथाथंवादी साहित्य यथातथ्य चित्रण- 
मात्र है, था बुद्धिवादी है, या मनोविक्रास से गस्त है। प्रकृति- 
वादी कलाकारों और अति यथाथवादी लेखकों का साहित्य इसी 
प्रकार का साहित्य है । उसके पीछे मानव-जीवन की विराद अनुभूति 
अथवा करुणा का बल नहीं है। प्रसाद इस प्रकार के साहित्य के 
समर्थक नहीं हैं । उन्होने एक स्थान पर कद्दा है कि यथाथवाद क्ुद्रो 
का नहीं है भ्रपितु महानों का भी है। पिछले प्रकार का यथाथ्थवादी 
साहित्य मूलतः बौद्धिक है ओर एक प्रकार से वह क्लुद्रों का साहित्य है। 
कंकाल और तितली में स्वयं प्रसाद ने समाजबहिष्कृतों और उत्पीडितो 
को अपनी सारी अनुभूति दी है। इन उपन्यासों में हम उन्हे विक्टर 
हागो के निकट पाते हैं । हागो के उपन्यासो में दीन-द्दीन, पीडित और 
सब प्रकार से लांछित मानवता का जो सशक्त चित्रण उपस्थित है, 
वैसा चित्र प्रसाद अपने किसी उपन्यास में उपस्थित नहीं कर सके हैं; 
परन्तु कंकाल” और कितनी ही कहानियों में उनकी कला वास्वार हाथो 
की कला को छूती जान पडती है। कुद्*ों का यथाथंवाद हमारी नीच 
प्रद्त्तियो को उकमाता है और हमें पतन के गर्त की ओर ले जाता है, 
परन्तु ह्यूगो जैसे मद्दानों का यथार्थवाद हमें मानवता के सुधार के लिए, 
हृठ्संकल्प बनाता है ओर हमे प्रेम, महानुभूति और करुणा द्वारा एक 
सूत्र मे बाँधता है | यथार्थवाद की ओर यह दृष्टि ही स्वस्थ दृष्टि है | 
प्रसाद गद्यसाहित्य को ही यथाथथवाद का मुख्य माध्यम मानते हैं। 
स्वयं उनकी कितनी ही कहानियाँ ओर उनका असिद्ध उपन्यास कंकाल? 
यथार्थवाद के उत्कृष्ट उदाहरण हँ। परन्तु भाव-भूमि में वे आदशवाद 
ओर यथार्थवाद के समन््रय को द्वी सत्-साहित्य मानते हैँ । वे कहते हैं-- 
ाहित्कार न तो इतिद्वासकर्ता है और न धर्मशात्र प्रणेता ! इन दोनों 
के कतंब्य स्वतन्त्र हैं। साहित्य इन दोनों की कम्ती को पूथ करने का 
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काम करता है । साहित्य समान की वास्तविक स्थिति क्‍या है, इसको 
दिखाते हुए आदर्श का सामंजस्य स्थिर करता है। दुःख-दग्ध जगत 
ओर श्नन्दपूर्ण स्वर्ग का एकीकरण साहित्य है; इसलिए, अस्त्य प्रधटित 
घटना पर कल्पना को वाणी महत्त्वपूर्ण स्थान देती है, जो निबी सौंदर्य 
के कारण सत्य पद पर प्रतिष्ठित होती है । इसमें विश्व-मंगल की मावना 
ओवत-प्रोत रहती है। एक तरद्द से इस आदर्श में यथाथ्थवाद और 
अआदशवांद का समन्वय त्वतः उपलब्ध हो जाता है क्योंकि प्रसाद उसी 
व॒धाथवाठ को उपादेय मानते हू जो लोक-मंगल की भावना ले कर चले 
और जो वेदना और कदणा के व्यापक मानव-मभाव से प्रभावित हो | 
नाटक और रंगमंच 

प्रसाद के नाटक भारतेन्दु की नाठक-रम्परा का विकास हई ओर 
उनमे उन्होने राय श्रौर शेक्सपियर से स्वतन्त्र एक नई नाथ्कीय कला 
का श्राभास दिया है। ये नाटक मूलतः ऐतिहासिक है ओर इन्हें हम 
आदर्शमूलक स्वच्छुद्ताबादी नाटकों की फोटि में भी रख सकते हैं। 
प्रखाद नाटक में यथार्थवाद ओर इच्सनिव्म के विरोधी हैं। उनके 
अनुसार इव्सनिज्म का भूत केवल वास्तविकता का भ्रम” दिखाता है, 
चह वास्तविकता को पकड़ नहीं पाता | फिर इमारे रंगर्मंच के विकास 
की एक स्वतन्त्र परम्परा रही दै ओर उससे यह मेल नहीं खाता | पश्चिम 
के बाद-विशेष के अनुकरण से सत्साहित्य की सुप्ट नहीं हो सकती, यह 
वह मानते हैँ । कुछ सैद्धांतिक विरोध भी है। प्रसाद साहित्य को 
सावकालिक और सावदेशिक मावनाओं पर श्रशित देखना चाहते हैं। 
इब्सनिन्म में उन्हें नयेपन की अ्रमयादित पुफार ही सुनाई देती है। 
इस नयेपन भें एकांगीपन ही श्रधिक है। इसमें हमारे साहित्य का 
संपूर्ण विकास सम्मव नहीं है। वह स्पुष्ट है.कि नाटक के ज्षेत्र में प्रखाद 
वैचित्य-बादियों के साथ नहीं हैँ, वह रसवादियों के साथ हैं । इसीलिए. 
उनके नास्कों में व्यक्तिवैशिष्य्य या चरित्र॒नचित्रण पर उत्तनो बल नहों 
है, जितना रस-परिपाक पर | फलतः आधुनिक नाटकों से वह कुछ भिन्न 
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हैं श्रोर बहुत कुछ १६वों शताब्दी के अंग्रेज़ी नाटको से मिलतेजुलते 
होने पर भी उनसे भिन्न हैं। उनके नाटक अतीत पर आश्रित हैं परन्तु 
उनमें भविष्य के निर्माण की योजना रखी गई है ओर वे कला की सभी 
मान्यताओं पर पूरे उत्तरते हैं। वे चरित्रनचित्रण श्र व्यक्ति-वैचित्रय को 
रस का साधन बना कर हमारे सामने प्रस्तुत करते हैं | 

रंगमंच के विषय में भी उनकी अपनी मान्यताएँ हूँ | वे केवल नई 
पश्चिमी प्रेरणाओ को ले कर नहीं चलना चाहते । उन्होंने स्पष्ट कहा 
है कि रंगमंच को देश, फाल और पात्र के अनुसार संग्रहीत होना 
चाहिए,। वह रंगमंच के विकास में हिन्दी की उस स्व॒तन्त्र परम्परा का 
ही प्रसार देखना चाहते हू जिसकी स्थापना भारतेन्दु ने की थी । अपने 
समय के पारसी रंगमंच से वह पूर्णतया असंतुष्ट थे ओर हिन्दी वालो के 
पास अपना कहने के लिए कोई रंगमंच नहीं था | रंगमंच के अ्माव 
में व्यावहारिक दृष्टि का विकास श्रसंभव था श्रीर नाटककारों से यह 
अपेक्षा की जाती थी कि वे ऐसे नाटक लिखें जो किसी प्रकार के परिवर्तन 
के बिना रंचमंच पर उपस्थित किए जा सकें । इसी धारणा के वल पर 
हिन्दी के श्रेष्ठतम नाथ्कों को रंगमच के लिए, अनुपादेय ठहरा कर 
उपेक्षित किया ना रहा था। इस वस्तु-स्थिति का प्रसाद ने विरोध किया। 
उन्होने प्रतिक्रिया के वशीभूत हो नाटक को रंगमंच से पहले रखा। 
इसमें सन्देह नहीं कि यह दृष्टिकोण भ्रामक था। प्रत्येक नावक के साथ 
रंगमंच बदलता रहे यह वात अव्यावहारिक है | परन्तु जहाँ रंगमंच है 
ही नहीं वहाँ अमिनेय-श्रनभिनेय की बात उठाई ही क्‍यों जाए, ? कदाचित्‌ 
प्रसाद के इस मंतब्य में सामथ्रिक आलोचकों के प्रति प्रखाद की चिद ही 
व्यक्त हुई है । इसों विचारधारा से अनुप्राणित हो कर उन्होंने नाठकीय 
भापा के सम्बन्ध में भी एक विचित्र दृष्टिकोण रखा है। इस ज्षेत्र में 
भी वे ययार्थवाद के कायल नहीं हैं। वह कहते हँ--में तो फहूँगा कि 
सरलता ओर क्लिष्ट्ता पात्रों के भावो श्रौर विचारों के अनुसार भाषा में 
होगी ही ओर पात्रों के भावों श्रौर विचारों के आधार पर ही भाषा का 
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प्रवोगे माटऊं में होना चाहिए; किंतु इसके लिए भाषा की एकत्तन्त्रता 
नप्ठ कर के कई तरह वी खिचड़ी भाषाओं का प्रयोग हिंदी नाठको के 
लिए ठीक नहीं ! पात्रों की संस्कृति के अनुसार उनके भावों श्रोर विचारों 
में तारतम्थ शेना भाषाओं के परिवर्तत भे अधिक उपयुक्त होगा । देश 
ओर काल के अनुसार भी सांस्कृतिक दृष्टि से मापा में पूर्ण अ्रभिव्यक्ति 
होनी चाहिए ।' इसी मंतवब्य का निर्वाह उनके नाटकों में हुआ दै। 
उन्होंने श्रपने नाटकों में समी पात्रों की मापा लगभग उम्रान रखी है। 
' कही-अ्दी उनकी भाषा क्लिए्ट भी हो गई है । उनके नांटक मूलतः ऐति 

टाखिक है ओर इसलिए भाषा की क्लिप्ठता ओर काव्यमममता उर्न्हे 
प्राचीन युग का गौरव देते में समर्थ है परन्तु इससे उनके नाटक रंगमंच 
के लिए दुर्वोध हो गए हैं। जटों छोटे-चडे सभी पात्र संल्कृत-निष्ठ काव्या- 
त्मक भाषा का प्रयोग करेंगे, वहों वे सत्र के लिए सुबोध नहीं हो सकेंगे | 
देश श्रौर काल के अनुसार भाषा गदढने की च्रात ठीक है| प्राचीन युग 
के बातावरण में प्रखाद की मधुमयी भाषा खून्न सनती है, परन्तु उन्होंने 
भाषा-शैली के संबंध मे ग्रपना जों इण्टिकोश उपस्थित किया है घेह सबब 
मान्य नहीं हो सकेगा ! 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि नाटक ओर रंगमंच के संचंध मे प्रसाद 
की शअ्रपनी घास्णाएँ हूँ । वह नग्न श्रोर निरथंक यथा्थवाद और 
इब्सनिज्म के विरोधी हैं | बढ भाषा शैली के साहित्यिक रूप के पत्तपाती 
हैं| वे नाठक को प्रयोगों की वस्तु नहीं बनाना चाहते | वह उसे व्यक्ति- 
वैचित्य भर सामान्य श्रनुकृति से ऊपर उठा कर इसके दऊेंवे आसन पर 
प्रतिष्ठित करना चाइते हैं | 

डउपसंदार 

ऊपर हमने प्रसाद की काव्य, कला और नाटक रंगर्मच-सम्बन्धी 
चारणाओं पर विचार किया है| इसमें संदेह नहीं कि वे घारणाएँ 
बहुत दूर तक मौलिक और कांतिवादी हैं श्रीर वह बहुत कुछ प्रसाद के 
अपने प्रयोगों पर आधारित हैं। काव्य और कला?--पंत्रेधी उनके तित्रंध 
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जिनमें वे धारणाएँ स्वरूप प्रात करती हैं प्रसाद के उत्तरकाल की रचनाएँ 
हूँ, कदाचित्‌ अंतिम ६ वर्षों की। इस समय तक वह अपना 
अधिक साहित्य उपस्थित कर चुके थे ओर विभिन्न साहित्य-कोथियों के 
संबंध में उनकी मान्यताएँ प्रीद और अ्परिव्तनशील बन गई थीं । उनमें 
उनकी अपनी दचि-अ्रभिरचि, अपनी कला-मभंगिमा, अपने प्रयोगों की 
पृष्ठभूमि ही पूर्ण रूप से प्रतिविम्बित है | इस प्रृष्ठ-पट पर ही इमें उनका 
मूल्यांकन करना होगा | काव्य के उद्दे श्य ओर उसके स्वरूप के संबंध में 
उनकी निष्क्ृतियोँ सब्र से महत्वपूर्ण है | छायावाद को उन्होंने लाज्षणिक 
विधानो ओर प्रयोगों में अवश्य सीमित कर दिया है परन्तु व्यापक दृष्टि 
से देखने पर यह उसका एक मह्दत्त्पपूर्ण अंग है । श्रत। इस संकुचित 
इृष्टि का थोड़ा निराकरण हो जाता है । नाटक ओर रंगमंच के सबंध में 
उनकी मान्यताएँ सब॑-स्वीकृत नही दो सकतीं । उनके अपने प्रयोगों और 
समसामयिक रंगमंचोय परिस्थिति से प्रभावित होने के कारण वे अपूर्ण 
ओर एकांगी हैं | 

फिर भी इसमें संदेह नहीं कि प्रसाद का साहित्यिक दृष्टिकोण उनके 
साहित्यिक नेतृत्व का एक महत्वपूर्ण अंग है | उसमें जदों रीतिकाल की 
श्रंगारिक ओर रूढ़िवादी दृष्टि का विरोध है वहाँ महावीरप्रसाद द्विवेदी 
की नैतिक श्लौर उपयोगितावादी कलासिकल दृष्टि भी उसमें नहीं हैं। 
आप काव्यविपय, काव्य भापा और काव्यन्शैली तीनो क्षेत्रों में नये 
सिद्धांत ले कर चले हैं ओर इन सिद्धांतों को काव्य-रूप दे कर उन्होंने 
इतिबत्तात्मकता और गद्यात्मकता से ऊपर उठ कर ससमूलक भ्रेठ्ठ काव्य 
की सृष्टि की है। उन्होंने नये साहित्य को पश्चिम से नहीं भारतेन्दु से 
जोडने का प्रयत्न किया है श्रोर काज्य के ज्षेत्र में छायावाद और यथार्थ- 
वाद दोनो के लिए भारतेन्दु के साहित्य को मूलाघार माना है। जिस 
ध्वन्यात्मकता, लाक्षशिकता, सौंद्यमयप्रतीकविधान और स्वानुभूति की 
निवत्ति को वह छायावाद मानते हूँ वह भारतेन्दु के काव्य में प्रचुर मात्रा 
में हैं ओर स्वयं त्जभापाकाब्य भारतेन्दु की इसी नई प्रद्गकत्ति का विकास 
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है। गये काव्य के कुछ झंग भारतेसद ने नदीं मिलते--उनके पाव्य में प्रद्ति 
के प्रति उल्लेग्म नहीं दिशयाए पड़ता और मए वेग & सहम्ययाद फा मी 
स्फूरण उनमे नर्दी है | प्रसाद मे हद के परले कर में ही इस उपेदित 
व्रगों फो और संकेत किया दे । इस वियय में काब्य शोर प्रकृति शीपक 
उनका खवप्रथम साटितिंस लेस टप्टट्प है । पसाखयाद णी मई भार पो 
गद भारतेन्द पे मीलदेवी! मास्त दशा! और परेमयोगिनी' अंमे 
सादयों से सजभत फर्ते है। उनंगे लिया है; धेंगयोगिनी दिंदी में 
यथारवाट के टग या पहछा प्यार है योर दियी गुमरी जासी! वाली 
कविता यो मे एसी प्रेणी की चीज समझा हू । प्रतीक विधान चार दुर्घन 
रहा ऐो, परन्तु पीयन की प्रसि्यन्ति का प्रयत्म ्टेदी में उसी समय 
श्रास्म्म एुग्मा था। गेदगा और यथा वाद ये स्वका धौरेंधोरे स्पष्ट 
शेने लगा | स्मास्या याले युग में देवब्याज से मानवीय भाव मा 
वर्णन फरने फी जे परपरा थी, उससे भिन्न सीवे सीवे मनुष्य के श्रभाव 
क्रीर उसकी परित्पिति फा चिसण द्िन्दी में उसी समय श्रारंभ हुगश्ा । 
देसी प्रकार नाटक शोर रंगमंच के विकास की भी यह भाग्तनु से शुरू 
फरते हुए कदते एं-- भरी भारतेन्दु ने रंगमंच फी प्रव्यपस्थाशं को देख 
कर रिंदी रंगमच यी स्वतन्न स्थापना की थी; उसमें इस सत्र का 
समन्वय था । उसमे सत्य हरिश्नन्द, मृद्गराराज्षस, नोलदेबी, बंद्रावली 
मारतदुदशा, भेमयोगिनी भे सब्र का सदयोग था | द्ििंदी रंगमंच की इस 
स्वतंत्र चेतना को सजीव रण कर रंगमंच की रक्ता परनी चारए। 
केबल मई परिचमी प्रेग्णाएं हमारी पथप्रदर्शिकक न बन जायें। हूस 
प्रकार उन्दोने फाब्य प्रीर नाठक के क्षेत्र में नये आंदोलनों को पूर्च- 
प्रवृत्तियों श्रीर भारतेन्दु फी मद्दत्यपूर्ण कृतियों से जोड़ा 'ग्रीर उनको 
साहित्यज्षेत्र गे स्तीकृत कराया । भारतेन्दु फे बाद विशुदा साहित्य की रस- 
मूलक साथना छुम्त होती जा रह्दी थी | साहित्य समाय-मुधार, राजनीति, 
धर्म श्र शान विशान फा फोप बना जा रहा था। जीवन से संयुक्त 
फरने के बहाने उसका जीवन-रस द्वी समाप्त दो रह्म था। मैथिलीशरण 
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गुप्त की तुकवंदियों ही उन दिनो आदर्श काव्य और नाटक के ज्षेत्र में 
पारसी स्टेज के भोड़े प्रहसन और पौराणिक विद्रव झ्रादर पा रहे थे। 
ऐसे युग में साहित्य को ले कर विशुद्ध रसदृष्टि की स्थापना करना बहुत 
कठिन काय था। काव्य में लाक्षणिक शैली के श्राविष्कार और नये 
आनंदमय प्रतीको के आधार पर तथा नाटकों में ऐतिहासिक स्वच्छुंदता- 
वादी दृष्णि को विकसित कर प्रसाद ने इस कठिन कार्य का संपादन 
किया | इस नई साहित्य-दृष्टि का बडा विरोध हुआ परन्तु युग बदल चुका 
था ओर नये प्रतीकों का आकपण भी कम नहीं था। फलतः प्रसाद के 
साहित्य के द्वारा नई चेतना को स्थायित्व पास हुआ ओर नई चेतना नया 
युग-धर्म लें कर आई | 


विचारधारा 
( डा० रामरतन भटनागर ) 


साहित्य मनुप्य के आंतरिक जीवन और उसकी विचारधारा का 
क्ुण-च्ुण का थ्रालेखन दे ! वद संपूर्ण मनुष्य की कृति है, खंड मनुष्य 
की नहीं । अतः साटिध्यकार की रचना को पृष्ठभूमि से पूर्णतया परिचित 
होने के लिए. यह आवश्यक दे कि इम उसकी विचारधारा की अ्रनेकानेक 
तरग-मगिमाओं से भल्ी भाँति परिचित हों, उसके भाव-जगत की तरंगो 
के साथ, उसके विचारों के श्रालोड़न-बिलोडन और घातःप्रतिघात से 
परिचित द्ोना भी हमे आवश्यक है। प्रसाद जागरूक कलाविदू थे। 
साहित्य उनके लिए आमोद-प्रमोद और विलास की वस्तु नहीं था ; वह 
अवकाश के क्षुणो का उपयोग-मात्र न हो कर उनके व्यक्तित्व की जीवन- 
व्यापी साधना था, इसी लिए वह उनके बौद्धिक जीवन से पूर्ण रूप से 
सयुक्त है। 
इस अध्याय में हम मसाद की सामाजिक तथा सांस्कृतिक विचार- 
धारा पर दृष्टिपात करेंगे | कर्म, दर्शन, गजनीति, मानव, इतिद्वास, सम- 
सामयिक जीवन और मानव के कुछ मौलिक प्रश्नों के सम्बन्ध में कवि 
ने क्या सोचा था, जो सोचा था वह किस रूप में उसका अपना बन 
सका, यद्दी हमारा विषय रहेगा | * 
प्रसाद के साहित्य भें सुख्यतः उनके काव्य में जीवन दशशन के रूप 
में एक निश्चित चिन्ता मिलती है । यह जीवन-दर्शन श्रपनी व्यापकता 
में ध्येय, दशन और आधुनिक जीवन को समेद लेता है और कुछ 
मौलिक और कुछ सामयिक प्रश्न हमारे सामने उपस्थित करता है। 
असाद के समाधान से चाहे हमें मतभेद हो, परन्तु इन भीलिक प्रश्नों 
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के महत््य को हम शअ्रस्वीकार नहीं कर सकते । आदिम प्रशा के प्रभाव 
से मनुष्य इन प्रश्नीं को उठाता रहा है । परन्तु इन चिरतन प्रश्नों के 
साथ अपने युग के कुछ प्रश्नों का समाधान भी हमें प्रसाद भें मिलता 
है । उनपर भी हमें विचार करना होगा। चिरंतन प्रश्न प्रसाद के वैपम्य- 
जीवन के क्ठु अनुभवों से प्रयृत हैं श्लीर समसामय्रिक वार्ता ब्रह्म-जगत्‌ 
के देवमय और असंतुलन एवं पश्चिमी-पूर्वी संस्कृति के संघात के रुप 
में उपस्थित होती हैं। काव्य के अ्रतिरिक्त प्रसाद के नाटक और 
इरावती” उपन्यास भी ऐसी सामग्री प्रस्तुत करते हैँ जो उनकी जीवन 
सम्बन्धी चिन्ता से संबद्ध है । 

१७-१८ व की आयु में जब प्रसाद ने ग्रपनी लेखनी उठाई, वह 
दुश्ख, प्रताढ़ना, मृत्यु और कालचक्र के परिवर्तन से पूर्ण रूप से परिचित 
हो गये ये | एक बड़े श्रीर श्रपरिचित व्यवसाय का भार उनपर श्रा पढ़ा 
था। घर मे भी विश्शखलता फा राज्य था । माता, पिता श्र ज्येप्ठ 
आता की मृत्यु की विभीषिका उनके नेत्नों के सामने नाच रही थी। 
फलतः उनकी किशोर बुद्धि में जीवन-मरण आर सुख-दुःख संब्रंधी जिनासा 
उठ चुक्री थी और उन्होने अपने ढंग पर इन प्रश्नों का समाधान भी 
कर लिया था। कठोर परिस्थितियाँ मनुप्प को तोठ देती हैँ और वह 
भाग्यवादी बन जाता है। प्रसाद के संत्रंध में भी यही हुआ | १६३० 
तक की उनकी सभी रचनाओं में हमें भाग्यवाद के प्रति उनकी गहरी 
आस्था मिलती है । बाद में वद्द परिस्थितियों से ऊपर उठ कर अ्रद्वैत- 
मृलक आनन्दवाद और कर्मए्यता के उपासक बन जाते हैँ । एक तरह 
से यह परिवतन स्वयं उनके भीतर की सामंजस्य प्रौर समरत्य की धाप्ति 
का सूचक है। उनकी प्रारंभिक रचनाएँ भाग्यवाद से प्रभावित हैं। 
जिनमेजरय में श्रखंडनीय कर्म-लपि' की दुद्दाई दी जाती है ओर व्यास 
“नियति, केवल नियति! कष्ट कर मनुष्य के छुद्र श्रयत्नों को अ्रसारता 
अकथ करते हैं । चन्द्रगुत' का शकठार नियति को सम्राठों से भी प्रबल 
चतलाता है-स्वयं चन्द्रमुत्त जैठा कमंठ योद्या भाग्यवाद में विश्वास 
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करता है । वह कहता इै-- विधाता की स्थाही का एक बूँद गिर कर 
भाग्यलिपि पर कालिमा चढ़ा देता है ।” इसे ही काब्यात्मक शब्दों में 
स्कंदगुप्त के मुँह से सुन लीजिये--लक्ष्मी की लीला, कमल के पत्तों 
पर जलविंदु आकाश के मेपसमारोह-अरे इनसे भी क्ुद्र नीहार- 
कर्यकाओं की प्रभातन्‍लीला । मनुष्य की अद्ृष्ड-लिपि वैसी ही है जैसी 
अमिरेखाओ से कृष्ण-मेब मे विजली की वर्णमाला--एक क्षण में 
प्रज्वलित, दूसरे क्षुण भें विलीन होने वाली | मविष्यत्‌ का अनुचर 
तुच्छू मनुष्प केबल अतीत छा स्वामी है | अ्रजातशन्र” का बिम्बसार 
तो अपने भाग्यवादी दर्शन के कारण ही अपने महत्व को कुंठित कर 
लेता है ! उसके श्ात्मकथन नियतिवाद को छुन्द्र व्याख्या है। आाइ, 
जीवन की क्षणमंगुरता देख कर भी मानव कितनी गहरी नींव देना चाहता 
है। आकाश के नीले पत्र पर उज्ज्वल अक्षरों मे लिखे अ्दष के लेख जब 
धीरे-चीरे लुप्त होने लगते है तो मनुष्य प्रभाव समझने लगता है ओर 
जीवन से संग्राम में प्रद्नतत हो कर अनेक अकांड तांडब करता है। फिर 
भी प्रत्नत्ति उसे अंधकार की गुफा मे ले जा कर उसका शांतिमय, रहस्प- 
पूर्ण भाग्य का चिट्ठा समझाने का प्रयत्न करती है। किन्तु वह कत्र मानता 
है! मनुष्य व्यर्थ मदतत्त की आशंका में मरता है; श्रपनी नीची, किंतु सुदृद 
परिस्थिति से उसे रंतोष नहीं शेता; नीचे से ऊँचे चढदना ही चाहता है, 
चाहे फिर गिरे भी तो क्या ? इस भाग्यवाद के कारण मनुष्य एकदम 
अशक्त है। उससे किसी मी दृदृता की झ्राशा व्यथ' है | चिंबरसार कहता 
हे-- भगवान्‌ , असंख्य ठोकरे खा कर जुदृकते हुए, जड गहर्पिडों से भी 
इस चैतन्य मानव की चुरी गत है। घक्के खा कर भी वह निलज्ज सभा 
से नहीं निकलना चाहता । कैसी विचित्रता है ! 

परन्‍्चु अदृश्य पर विश्वास रख कर क्या मनुष्य एकदम निश्चेष्ट 
हो जाए ! अस्ाद नियतिवादी द्वोते हुए, भी अकर्मण्यता और निश्चेष्टता 
का उपदेश नहीं देते । जीवक के शब्दों में वह कहते हइँ--अदृष्ट तो 
मेरा सहारा है। नियत की डोरी पकड कर मै निर्भय कर्म-कूप में कूद 
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सकता हूँ, क्‍योंकि मुझे विश्वास है कि जो होना है वह तो होगा ही, 
फिर कायर क्यो चर्नूँ--कर्म से क्‍यों विरक्त रहूँ ?! बस्तुतः नियतिवाद एक 
विचारधारा है। उसमे कर्म-श्रकर्म का कोई सम्बन्ध नहीं है। मनुष्य 
कुछ नहीं करता प्रकृति कराती है। गुण गुणों को बतते हैं। यह विचार- 
धारा कोई श्राज की नहीं, बहुत प्राचीन है । इस विचार-घारा की अनेक 
प्रतिक्रियाएँ सम्भव हैं। विंवसार एक प्रतिक्रिया है, जीवन का सिद्धांत 
'एक दूसरी प्रकार की प्रतिक्रिया को उपस्यित करता है। मनुष्य नियति 
को प्रधान मान कर या तो अरस्म डाल दे और पराजय तथा तज्जन्य 
अवसाद को स्वीकार कर ले या नियतिवाद भें मानव जीवन के लिए 
अथक कर्मवाद का पाठ पढ़े | जो होता है वह तो निश्चित ही है, 
चह तो होगा ही, मनुष्य अकर्म्य बना क्यो बैठा रहे ? द्वार-जीत उसके 
हाथ में नहीं है, परन्तु बाजी तो वह पूरी जागरूकता के साथ खेल 
सकता है । इसीलिए, व्यास जनमेजय को उपदेश देते हँ--जो हो रहा 
है, उसे होने दो। अन्तरात्मा को प्रकृतिस्थ करने का उद्योग करो--- 
मन को शांत रखो । 

प्रसाद नियति को अ्रन्ध बतलाते हैं | व्यास के शब्दों में दंभ और 
अहंकार से पूर्ण मनुष्य अदृश शक्ति के क्ीड़ा-कन्दुक हैं। अन्ध नियति 
'कतृत्व-मद से मनुष्यो की कर्मशक्ति को अनुचरी बना कर अपना कर्म॑ 
कराती है; और ऐसी द्वी क्रांति के समय विराद:का वर्गीकरण होता दै। 
यह एकदेशोय विचार नहों है। इसमें व्यक्तित्व की मरयांदा का ध्यान 
नहीं रहता, 'सर्वभूतद्दित'ं की कामना पर ही लक्ष्य रहता है ।? इस प्रकार 
वह नियति को 'ऋत” अर्थात्‌ नैतिक तत्वों से समाविष्ट कर देते हैं। 
मनुष्य यदि समझ ले कि नियति उचछुंखल नहीं है, सबभूतहित--सबका 
फल्याण--यही उसका लक्ष्य है तो वह नियति के थपेडो से दुखी न 
हो । उत्थान और पतन, दुःख और सुख, “हास औ्रौर अभ्ु प्रकृति की 
योजना के द्विविध रूप हैं श्रोर इन शब्दों के द्वारा ही विश्व-जीवन 
अक्ृतिशील रह पाता है। आस की परिणति इसी सत्य को सम्मुख 
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रख्नी है । 

फिर तम प्रकाश भगडे में 

नव ज्योति विजयिनी होती , 

गेसता बहू विश्व हमारा 

बखाता मंजुल मोती | 

प्राग्म्निक रवनाश्रों में नियति की क्र रता ओर भाग्य की श्रनस्थिरता 
की जो व्यजना है, वह आ्ॉय तक पहुँचते-पहुँचते अपने भीतर द्वी 
अपना समाधान उपस्थित कर लेती हैं श्र इस प्रकार कवि के जीवन 
का एझ अध्याय समाप्त हो जाता है ओर वह शक्ति और आनन्द के 
नये लोतों की ओर उन्पुख होता है) 'नियति-नदी का फोतुक दृत्यों उसके 
लिए. दु ख की नही, समत्या वी वस्तु बन जाता है | 
फिर भी यह स्पष्ट है कि जीवन की असद्यायता ओर मानव की 

अ्रसमथता तथा क्लुद्रता का सम्पूर्ण अकन प्रसाद के साहित्य में मिल 
जाता है। उनके लिए जीवन एक रहस्यमय, उलभी हुई, कल्पना- 
तीत वस्तुस्थिति है ओर मानव बहुधा उससे निराश हो जाता है। वायु 
की भटकी हुई तरंग की भाँति अपनी श्रस॒ह्ाय अवस्था की अनुभूति होने 
पर मनुष्य अपने को श्रपदार्य समझने लगता है | प्रसाद के अनेक पात्रों 
ने इस वस्तुस्थिति का अनुमव किया है। परन्तु प्रसाद यह भी मान लेते 
हूँ कि नियति की सत्ता को सर्वोपरि मान कर भी मनुष्य चल सकता है। 
बह विश्व-मैत्री, सहवेदन ओर करुणा के भाव से श्रोतग्रोत हो। समझ 
ले कि भगवान्‌ दुखियों से अत्यन्त स्नेह करते हैं। दुःख भगवान्‌ का 
मंगलमय उपहार है ।! दुःख की सहानुभूति हृदय को हृदय के समीप 
पहुँचाती है । मानवता का यही तो प्रधान उपकरण है? इस प्रकार 
प्रसाद बुद्ध के मैत्री ओर करुणा के उपदेश की ओर बढ़ते ई और 
मगवान्‌ बुद्ध उनके लिए, एक महान्‌ प्रतीक वन जाते हूँ। राज्यश्रीः 
में दी इमे पहली बार करुणा के इस सदेश का साक्षात्कार होता है और 
अजातशन्नु में स्वयं गौतम के मुँह से इसकी दीक्षा की व्यवस्था की 
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गई है । इस नाटक में गौतम ओर मल्लिका इत्यादि कबणा के प्रतीक 
बन कर ही उपस्थित होते हैं। शेक्सपियर ने मर्चन्ट श्रॉफ वेनिसः में 
पोशिया के मुँह से जिस प्रकार करुणा ओर क्षमा की अम्वर्थना कराई 
है, उसी प्रकार प्रसाद वासवी के मुख से नाटक के पहले अंक के प्रथम 
दृश्य मे करणा का गौरव-गान हमारे समक्ष रख देते हैँ। उनके 
अनुसार प्रकृति और मनुष्य के सारे व्यापारों में एक सावभौम सहज 
सहानुभूति की भावना की परिव्यामति है। उसे ही मूल मानवन्भाव या 
करुणा कहना होगा | 
क्षशिकवाद ओर दुःखवाद प्रसाद के इस करुणावाद की पृृष्ठभूपि 
हूँ। जो कुछ है, वह सत्र क्षणमंगुर है। एक भी क्षण के लिए नाश 
ओर मृत्यु का क्रम नहीं झकता । जो कुछ भी दृश्यमान है वह नश्वर 
है, श्रतः परिणाम में दुःख ही हाथ लगता है। जो क्षुणिक सुखो को 
स्थायी मान लेते है वें बढ़ी सूज्न करते हूँ--जन इस जगत से कहीं 
स्थायित्व है द्वी नहीं तो सुख ही किस प्रकार स्थायी होगा। गौतम 
कद्दते हैँ :-- 
चंचल चन्द्र यूर्य हैं चंचल , 
चपल. सभी ग्रह्तार हैँ। 
चंचल अनिल, श्रनल, जल-थल सब्र 
चंचल. जैसे. पारा है। 
जगत प्रकृति से श्रपने चंचल 
मन की चंचल लीला है। 
प्रतिक्षण प्रकृति चंचला जैसी 
यह परिवर्तन शीला है। 
मनुष्य यदि विश्व की इस ज्षणभंगुरता से परिचित हो जाये, यदि 
वह इस भय को श्रपने हृदय मे स्थान दे लें, तो उसके हृदय में सात्बिक 
वैराग्य का जन्म स्वतः ही हो जाये और वह पर-दुःख-कातरता से द्रवित 
हो लोकहित को अपने जीवन का महामंत्र बना ले। अपने एक पात्र 
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के मुँद से प्रसाद कहलाते ऐ-- यद्द तो में महीं कहता कि इस पुतले 
को बना कर दुःख का संत्रल देकर बिधाता ने क्यों अनन्त-पथ का 
यानी बनाया; पर इससे इतना भयभीत क्यों रहूँ ? उस करुणा-निधान 
की सद्दानुभूति इसी मे तो कलकती है । प्राणी दुग्खों में भगवान्‌ के 
ममीप शेता है ।? इस प्रकार अ्रन्त में तो भगवान्‌-की करुणा द्वी मनुष्य 
का एकमाद्र अदलग्न है, परन्तु कदणा को एक व्यापक जीवन-दुर्शन 
-मान कर मनुष्य अपने जीवन को चहुत कुछ संतुलित ओर सुखी बना 
सकता है। इस पकार प्रसाद करुणा को मानव-जीवन फी एकमात्र 
इकाई बनाना चाहते हैं। वह उसे दी खप्टि के विकास का मूलमंत्र 
समभते हैं। मूलगधकुटी बिहार के समारोहोत्सव पर उन्होंने मंगला- 
चरण के रुप में नो छुद पढ़े वे वे कदणा की ही जयध्वनि थे । करुणा 
के नाते दी योदम प्रसाद को प्रिय पे । बचपन से तरुणाई तक दुश्ख की 
निर्ममता के कठिन प्रद्दार जिसने सह्दे, उससे यही श्राशा की जा सकती 
है। अशोक की चिता? में वह हिसा श्रौर पीडा से जर्जर मानव के 
सम्मुख करुणा थमा संदेश ही रखते हैं | 

संस्तति के विज्षत पग रे! 

यह चलती है डगमग रे| 

श्रनुलेप सहश तू लग रे। 

मृदु दल बिखेर इस मग रे! 

कर चुके मधुप मघुपान भंग। 

भुनती पसुण, तपते नय , 

दुखिया है सारा अ्रगनजग , 

कंटक मिलते हैँ प्रति पग , 

जलती सिकता फा यह मग न 

वह जा बन करुणा की त्तरंग ! 
परन्तु प्रसाद के जीवन-दर्शन का अंतिम रूप आनन्दवाद है। 
“कामायनी' इरावती', जेसी कुछ कहानियों में प्रसाद ने इसी झआनन्दवाद 
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को विकसित एवं पुष्ट किया है । उनका कद्टना है कि उपनिपदों श्रौर 
चुद्ध से पूर्व यही आनन्दवाद आयों का-मूल जीवन-दर्शन था और यही 
श्रायसंस्कृति का मूलाधार था। उत्तर प्रसाद अ्र्टिया, अनात्म और 
अनित्यता की भावना को शआ्रार्यो के ग्रानन्द्गद का विशेधी मानते हैं 
ओर उन्हें जीवन के प्रति स्वस्थ दृष्टिकोण के विकास के लिए. हानि- 
कारक समभते हूं | इसीलिए, 'इरावती' में ग्रानन्द का प्रचारक अद्गबचारी 
कहता है--सर्वश्नाघारण श्रायों में श्र्विसा, अनात्म श्रौर श्रनित्यता के 
नाम पर जो कायरता, विश्वास का ब्रभाव और निणाशा का प्रचार द्ठी 
रहा है उसके स्थान पर उत्साह, साहस ओर श्ात्मविश्वास फी प्रतिष्ठा 
करनी होगी । 'इगवती? में प्रसाद स्पष्ट रूप से बाद्ध-दशन के सर्व- 
क्षुशिकम' सिद्धान्त श्र उसके शनात्मवाद के विरोधी हैं । कामायनी! 
में वह झआात्मवाद का ही शंखनाद करते हूँ। अपने एस परदष्य्कोण 
को उन्होंने पूर्य-दष्टिकोण से लोड़ने का भी प्रयत्त किया है। उनका 
कहना ु कि अदंकारमूलक थआत्मवाद का खंडन ही गीतम का उद्देश्य 
या। उनका श्रनात्मवाद उपनियदों के 'नेति नेति! की ही प्रतिश्वनि है | 
गौतम का करुणावाद इस श्रात्मवाद का ही एक मधत्तपूर्ण चरण हैे। 
अपने छुछ नित्रंधों में उन्होंने आत्मवाद श्रौरें ग्रानन्दबाद के ऐतिहासिक 
विकास फी रुपरेखा भी उपस्थित की है श्रीर कदाचित्‌ इंदु/ नाम के 
अपने नाटक में बह इस विषय को कला का रूप देना चाहते मे । उनके 
व्यक्तित्य के माध्यम से कस्यावाद और आनन्दवाद के दो विरोधी तत्त्व 
एक चनने जा रहे थे | 

इस आनन्दबाद का दार्शनिक श्राधार शवाहत है। कामायनी' में 
विश्व-शक्ति के रूपक का रद्दारा लेकर प्रसाद ने अ्रद्देतवाद को बढ़ी 
विशदता से श्रम्व्यंनित किया है। श्रद्धा और मनु फैलाश पर तप कर 
रहे हैं। उन्होंने तप और श्रद्धा के बल -पर२ जीवन के सत्य की 
उपलब्धि कर ली है। मनु इढा' को कैलार्श की श्रोर इंगित फर के 
कहते हैँ-- हि 

र्३्‌ 
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धो पर 
दझोट भी मरी पवा | 
6 पर्पष ने चोर डुटुस्ती, 
दम गिल एक हमाँ 5 
हुए सद गोरे ग्रगदर पं 
नम दद् नईीं ूमौ है | 
प्रशाद इस भीएन को ए.४ माय चेतमसागर सप्रकों एैं) विस 
ग्र।। सदर में छदरे उठा फरली में उसे प्रावर घानव का भी निम्न 
मिल ब्यत्रिल है। नन्नन प्रौर हुग्बुद के रपशों से उग्दोंने दप 
ध्ेदत्त वो सप्द जिया 3। शीदन ही प्र्व॑उता, प्रविर्णिनयां प्रीर 
समरमता ही उसके मराकाब्य ऊे भंतिय मम का विपय है। व अत 
चेदात हा विशुदा सब्यात्मक रथ है। वप्रहतवादी के लिए अभेदत्त, 
अंग झ्ानम्य ओर विशुदर स्तमयता के सिय्रा इस सष्द मे झीर कुछ 
है हो नहों। इस प्रवार उस प्रसाद का दृष्टिसोण विशुद्ध अद्वेसवादी इृष्टि- 
कोपण्ण बन जता है। बा! ए.स्मान परमान्मत्ल या शिवतत की झवतिवति 
ही मानते हैं। अर्ेश को ऊचो स्थिति पर पेन्द कर केपल पफ सिन्तन 
ब्रेतन तन्‍्प हो छोड कर ओर इंठु नहीं रर जाता । झाद्देतयादी के लिए 
यह लुउ हु स पृ सत्र उप्त चेतन पुरुष वो शरीर है: 
अपने नुख्ब सुछ से पुलल्नलि 
यइ मूर्च दिशा सघयचर , 
यिति क्षा विराट वु मंगल 
यह रत्य पत्ता बिर रज़्दर। 
दामायनी? के चंढ में उन्होंने इस छाह्रेनदादी भाव को जमससेपा 
दी भित्ति बनाया है, ए्रमाक्ि 
लत्र की सेवा य पराई 
यह झजनी हुस संतृति है 
श्रष्णा तो प्र प्रात ध्ए-कण 


दिप्माएपारा हप४, 


हयता ही हो चिष्तृति पै । 
यह प्रद्नेतमावांकित इनतेया का श्ानन्द सागे पध्यद फी हिंदी को 
सप से बड़ी देन है। इसमें उपनिपर्दों के श्रद्य, शेवागर्मो के श्रानरंद- 
दाद शोर प्राघुनिक झुग के कर्मपा४ /( सनसेया ) का पूर्ण समख्य हो 
जाता है। क्वामायनी! में यद सेप्डा तकवितर्क ग्रीर दाशनिक रप्लाप्रों 
से पृष्ठ मिलती है। शिव-तादव उनगे एस राश्ंनिक दृष्टिकोण का महान 
प्रतीक चने कर श्मारे सामने आता है। कदावित इसी दृष्यिकोश फे 
कारण आचाय नंदहुलारे वानपेसी ने उन्हें. आधुनिक शा कया है | 
एक घूँटो नाम की एक छोटीसी परवर्ती रचना में प्रखशाद ने दस 
 आनन्दवाद का प्यावद्रारिकि रूय भी उपस्थित किया है। भिस प्यानन्द 
फो प्रसाद ने मानय-बीवन के श्रन्यतम तथ्य के रूप में उपस्यिश किया 
है वह '्रन्तरात्या का प्रसक्ष गंभीर उत्लासों है। हुस आनन्द का 
धंवरंग सरतता है श्रर वश्रिंग सौंदिय | स्पास्थ्य, सग्लता, संदिय द्योर 
प्रेम मानव-ीवन की सच से बी विभूतियाँ हैं। इन विभूतियों का एकन्र 
होना ही बिश्व के लिये श्राननर फे द्वार सुख लाना ैं। फलतः आनन्द 
की उपलब्धि के लिए. इन विभूतियों का संग्इ ग्रावश्यक दो जाता है| 
अपने छोटे-छोटे ज्षेगो में प्रापने कतत्यों फी निबादते हुए. गगदेप से 
ब्रलग रद कर यदि हम प्रेम की मंठाकिनी प्रवादत कर सके, यदि हससें 
से प्रत्यक किसी एक, दो था खझविक प्राणियों में विश्वास छोर मधुरता 
का निर्भर खोल सके तो फि यह जीवस स्वर्ग ही हो जाय प्रफ घट 
का गीछ प्रमाद के इस जीवन इध्यिकोगर को पहुत मुन्दरता से प्रकाशित 
फए देता है | कृषि गाता है-+ 
छोल हू श्रत्र भी ऑँे खोल | 
धीव॑ब-उदधि दिलोरे लेना, उठती लहरें शीश । 
छवि दी किरणों से खिल जा धू 


उप झसग्पस्वर से मिद्े या हू, पाणी में मर्ठ घोल । 


विचारधारा ३४७ 


जन्य तप से प्रताड़ित मनु को श्रद्धा से त्रिदिक विश्य ओर तीन श्रालोक- 
बिन्दुओ्ओों का परिचय होता है | ये श्रालोक-ब्रिदु रच्छा, शागे श्रीर क्रिया 
हैं। जो क्रमशः भाव-तगत, ज्ञान-जगत श्रोर कर्म-जगत का प्रतिनिधित्व 
परते हू | कवि यद् बतलाना चाद्तता है कि केवल ज्ञान मनुष्प को जीवन 
के चरम सत्य तक नहीं ले।जा सकता | यहाँ हटा? सर्ग की घुझिवादिता 
का परिदार है। अ्रंत्त मं कति शान-भाव कर्म समस्वित संतुलित जीवन को 
शृष्ट बतलाता ई। यदी त्रिपुर है जो युगयुग से मानव यो त्रस्ल 
किए है :-- 
शान दूर कुछ, किया दूर है 
इच्छा क्यों पूरी हो मन की; 
एक [दूसरे से न मिल समझे, 
यद विद्वच्नना ६ जीवन फी। 
टम त्रिपुरों का नाश, स्वप्न; स्थाप झोर जायरण अथवा च्छा, 
किया श्रीर शान का लयमान होना ही मानव-जीवन की पूर्णता है। इस 
प्रकार कवि जीवन के एवांगी विडास के मानत्र के लिये दुःखनूर्ण 
ठह्राता है | 
इस बद्दिजांचन आर अंतर्वॉवन में एक झनन्‍्य तारतम्य भी है। 
शान, भाव तथा कर्म समस्वित संसुलित जीवन मनुष्य के लिए संमावनाश्रों 
का एक नय्रा लोक खोल देता है। शान, भाव श्रीर कर्म के समन्वय 
से मानव फे बद्धिविकास के मांग प्रशस्त दो जाते हैँ। तदनंतर बढ़ 
अंतभू मि की ओर अपने चरण बटाता है । श्रंत में एक नितांत श्रमिनव 
लोक से उनका परिचय शोता हद जब-- 
संगीत मनोहर उठता , 
मुरली ब्रणती जीवन फी। ( झानन्द ) 
इस प्रकार बदिनॉवन का सामझस्य अंतर्जावन करे सामरत्य श्रादि 
तजन्प आननन्‍दभाष की पृष्ठभूमि बन जाता है ! 
प्रसाद ने सांश्कृतिक शरीर सामाजिक जीवन के संचंध में भी बहुत 


स्व जयशंकर प्रखद 


कुछ सोचा है । कामना! में भी उन्होने झ्ाधुनिक पश्चिमी सम्यता ी 
देहलिप्सा आदि वर्णन वत्ति की तीव आलोचना फी है। इस विदेशी 
संवक ने पूर्व के देशों वी संल्कृति का रस क्विस प्रकार चूस लिया है यह 
हम इस रूपकात्मक रचना से अच्छी तरह समझ जाते हैं। इडा सम में 
सारस्वत प्रदेश की भातिकवादी ठंस्कृति की विफलता भी इसी एकागी 
सत्कृति का प्रतिचिम्ध है । परन्‍ठु त्वये इसारी पूर्ची उंस्कृति मे लो अनेक 
विरेधाभास तन गए है, जो दुर्लभ खाइयोँ झा गई हैँ, जो गत्यवरोध 
हैं उनकी श्रोर से प्रसाद औखें नशे मींच सके हँ। उन्हें अतीतगामी 
श्राढि पलायनवादी नहीं कद्दा ज्ञा सऊता | मीर्यों श्रीर गुप्तों के सांस्कृतिक 
और राजनैतिक उत्कर्ष को उन्होने बडे आकर्पफ ढग से चित्रित किया 
है । परन्तु अपने युग की समस्याओं फो भी उन्होंने परखा है । 'कंकाल' 
और तितली' में उनकी यह परख स्पष्ट है। कंकाल' में जातियण भेद 
पर कुठाराघात है तो नितली? में घनमयांदा श्रथवा आ्रार्थिक उच्चता- 
निम्नता पर व्यंग है। कंकाल? में दिंदू समाज की सारी दुबलताएँ 
उभारी गई हँ--सार समाज ही कामना के श्रजस अवाह में बहता हुआ 
चित्रित किया गया है। सारे चिंत्र को देखते ही स्वतः मुँह से निकल 
पडता है-- कैसा भीपण जाल दे । विवश प्राणी जैसे पाप के कुहरे से 
अ्रपने को ठक लेने फे लिए बाध्य किया जा रद्द है !! कंकाल में प्रखद 
ने हिदु-प्रतिक्रियवाद के महान गठ वणु-वब्यवस्था की ले कर एक बदश 
विद्रोह खड़ा किया है। उपन्यास का कथानक ही कुछु इस प्रकार गठा 
गया है कि उससे ऊँच नीच की इत्ति का परिहार हो नाता है। जो ऊँचे 
हैं, वे ही सबसे नीचे दिखलाई देते हूँ। जो नीचे ह वे ऊँचे सिद्ध हो जाते 
&६॥ उपन्यासक्गार लगभग सभी पते के दणुसकर छिद फर जाति-ाँति 
श्र वर्ण व्यवस्था के मूल पर ही कुठाराघात फरता हैं। मंगल भर 
गोत्वामी प्रसाद के श्रपने मंतव्य को उपस्थित करते हैं। उनके माध्यम 
से प्रसाद ने जैसे हिंदू समाज को चुनौती दी है | 

सतितली' में गाँव के सुधायंदोलन का चित्र उपस्थित किया गया है 


पिद्यास्धांस २५६ 


जो विश्रणकाणा में गिह ऐोने हुए भी प्रेमाधमों से जान भिन्न नहीं ३; 
परस्तु इसके साथ प्रीर भी दानव छोड है शो बरी शाम द सतच्यपर्णग ६ । 
उसमें सम्मिगित पर्चार के विधास की थह बढ़ानी है हसमे प्रसाद 
सगे प्रयनें जीन में भी मति परिचित थे। सकमदित हुद्टसय रिदु 
परियार का एड दाहन्र अंग रहा है। उसे एल पर 6#ंदू समात ने 
सागर प्रीर भीतर वी परम चोद सती है) पर्स खांग्रेश के पदापण दे 
बाद देश की आ्रगिंत द्वित में कूद मूठ परिनतत हुए खीर एड 
मे्यविन समाज का सस्ग _द्या । घार्मीर चर्च टी अथानाा ऐने छगी 
आर पर्घ गे चोट मे पारियाशिक से वन्य | टन लगे । पतयदी! में अताड 
गई सामाओर वस्तर्स्ति था घटा सुख्भर निशापण किया दु-+ 
सिचीर दिप्रास ही बडा है कि सारतीय सम्मिलित दुद्म्ण की 
गोलना की कार्टियाँ चुरत्चुर हो रही /। बढ़ प्ागित संगठन चर नर्री 
रहा निमने छल सा एके परमाव साठ के महिष्क का सावन हज्ता 
हुआ दुसि की समया या भार छोड रगसा या। भ्ते जो श्म्यस्‍न किया 

» डेस्क बेल पर इतना सी कद एी सकता है कि हिंदू समाज की बात 
यी दुघलतागं एस दिदरी यानून के सारण हैं| कस इसड़ा पुरनि्भाण 
नहीं हो सकता ? प्रत्येण प्राणी, प्रवनी व्यन्तगित चेतना का उदय हे 
पर, एक छूद्व में रने मे कारण अपने नो प्रतियल परिम्पिति में 
देखता है। सब जैसे भीररभीवर हिद्नोदी ! मुए मर छतिमना श्रीर उस 
घड़ी की प्रतीक्षा में छोर है कि विस्फोट शी फ्े उछल वर चहां जाएं! 
यह विधठस श्ाज हमारे समाज फा साधारण अंग इसे गया है थौर 
उसने एमारे दुःसी और उतीदनों में सृद्धि कर दी है। तिशली' के 
गुधाराद के साथ समाज फा यद जिंतनीय पथ भी द्रएन्य है। उसका 
मुपास्वाद नए उदार एदय धर्मीद्वर की कलना से खागे नरीं छावा-- 
इस प्रथा को जह़ मे ऐोद टालन मी पल्पना ने वह कर से हैं, ने 
प्रेमचन्द । फिर भी आमीण शीयन की श्रनेक समस्याएँ इस उपन्यास में 
उमर श्राई ६ । 
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देवसेना, छुलना, वासवी, श्रद्धा झ्रादिं अनेकानेक विभूतियों की सृष्टि 
कर सके हैं। नर-नारी के युग्म के मनोषिश्लेषण को भी उन्होंने काव्य 
ओर कला का रूप दिया है। 'कामायनी” का लज्ञा-सर्ग पूबंराग और 
वय+सन्धि का बड़ा सूद काव्यात्मक चित्रण है। नाटकों ओर कद्ानियोः 
में जहॉ-जहाँ नारी सौदर्य और प्रेम के प्रसंग आये हैं वहाँ-बहाँ प्रसाद 
भावुक द्वो उठे हैं | उनकी कहानियों में प्रेमगाथाएँ अनेक है, नाटकों में * 
कितने ही प्र॑मी-युग्म सामने आते है और काव्य में प्रेम की पीडा ओर 
दूटे हृदय के चीत्कार के स्प॒र स्पष्ट रूप से सुनाई पडते हैँं। नारी का 
विद्रोह, उसकी कु ठा, उसका क्षात्र तेज, उसका बलिदान प्रसाद केः 
साहित्य का मेरद्ड बन गया है। अभिजात वर्ग-नारी तो उनका विपय 
है ही परन्तु निराभश्रित, उत्पीड़ित, उपेक्षित और समान बहिभूंत नारियों 
के लिये भी उनके हृदय में उतना ही स्थान है। यह अवश्य है कि 
उनका नारी-विद्रोह उतना सामाजिक नहीं जितना मनोवैज्ञानिक ओर 
काव्यात्मक है । वह नारी के लिए. केवल प्यार करने की सुविधा? 
मॉगते हैं। श्राज वह अपने मनचाहे पुरुष को प्यार भी नहीं कर 
सकती । कितनी दयनीय है वह ? इसी से प्रसाद की दृष्टि वैवाहिक जीवन 
की विडम्ब्रनाओ पर अधिक जाती है । अधिकार की तो वह बात ही 
नहीं उठाते । परन्तु कंकाल? से यह स्पष्ट है कि वह समस्या के आर्थिक 
पक्ष से भी पूर्ण रूप से परिचित है । वस्त॒तः नारी के प्रेम-स्वातंत्य की 
समस्या उनके लिए, नारी के सवस्वातन्त्य का प्रतीक बन गई है | उनके 
लिए प्रेम के आदान-प्रदान में स्वतन्त्रता ही सब प्रकार की स्वतन्त्रता का 
प्रतीक है । इस धरातल पर श्रनेक प्रश्न है जैसे विवाह और प्रम॒ का 
क्या सम्बन्ध हो, तलाक किन-किन परित्यितियों में बांछनीय हो और 
समाज के स्थायित्व तथा परिणय की सुविधा में समझौता किस प्रकार 
हो। प्रसाद प्रणय को विवाह से अधिक महत्त्व देते है | विवाह तो प्रेम 
आर सम्राज की मान्यताओं के बीच में समझौता है | 

ओर भी अनेक प्रश्न हैं जो प्रसाद ने अपने साहित्य मे उठाये हैं | 


रा 


के सदशे रर प्श्यद 


न्‍ 


द्रीऊत उद्योगी पा देगन ब्ों एले हुृत्मा। पश्चिम फा सम्यक भी 
>पाच को पटले ही मेगा चूए/ था। :सीलिए मन्ययुगीन सामंती 


दिएस > परण घर तीज ज्य्रा] आरतन्डु सु्ग में लीवन घोर साहित्य 
मी नाति दिउ 5 गरे पर दिवेदीयुग! में पीगणशिक आख्यानों द्वार 
थे के सारप हो स्मरग उिद्चा गया | यट्रीप भावना का विकास और 
सः्क्षगा दोनों गे भे प्रा द्विपेटी दुर्गा ऊप्रासम्म में ही बंग-भंग 
के आंदितन ले फ्रदत्ममप व्यापक ओर सक्रिय राष्ट्रीय चेतना का 
अम्पुदप समस्त भारतवप में को चुझ़ा था। ओऔपनिवेशिक शासन-थक्र 
के नीचे कि'य हुश्वा सम्पर्ण जन समृह मन्यवर्गीय नेतृत्य में उठ रहा 
था। थी ट्यानन्द सगस्‍्बती और राजा रममोहन राव के चलाये हुए 
सागज-सुवार सम्बन्धी आंदोलन नगगे से श्रागे बट कर सॉँवों तक में 
पहुँचने लगे थे। हिन्दी प्रदेश आयंसमाज के आंदोलन से विशेष 
प्रभावित हुआ | फलन्वरप रीतिजालीन आगाग्मबी अनुभूतियों की 
व्यंत्नना के स्थान पर नवीन रपमाजिर नैतिम्ता की प्रतिष्ठा साहित्य में 
हुई। रस का परम्परागत सत्मर लोगो के मन में अ्रव भी या, 
इसीलिए नैतिस्ता के झातंक से नियंत्रित द्विवेदी युगीन साहित्य 'रिस- 
ग्राही! पाठकों को नीरना आर 'इतिबृत्तात्मकों लगा। स्वदी बोली में भाषा 
की छुछ ब्ुटियो के रने ऊे कारण और विकास की प्रारम्मिक श्रवध्त्या 
में होने के कारण भी उस नाहित्य का सरुप-पत्त' अधिक झाक्पक नहीं 
चने समा | 

जैध्वा ऊपर कहा गया है भारतबप में सामंती जीवन के विपरीत जो 
विद्रोइ चला उसी के समानान्तर राष्ट्रीय आंदोलन भी चल पड़ा ! 
श्रीपनिवेशिक देश के श्रौद्योगिक विकास में ऐसा होना अनिवार्य था। 
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ये दोनों आंदोलन श्रभी समाप्त भी नहों हो पाये थे कि स्वतस्त्र मजदूर 
ओर किसान-आंदोलम चल पडे | हम शआगे चल कर देखेंगे कि प्रसाद 
के काव्य-साहित्य में सामंती नैतिकता के विरद्ध यद्द भाव श्रंफित हुआ॥्रा; 
डनके नाठको से राष्ट्रीय भावनाश्रो को उत्तेजना प्राप्त हुई और उनकी 
कहानियों और उपन्यासो में अनदह्वित का पत्त प्रतल हुआ | 
प्रसाद के साहित्यन्षेत्र मे उतरते समय जैसी परित्थिति थी उसका 
संक्षित उल्लेख ऊपर हुआ है । उनकी सबसे पहलौ कहानी आराम? में 
इस बात का संकेत मिलता दे कि किस प्रकार एक जमींदार की सम्पूर्ण 
जायदाद करन न चुकाने के कारण एक महाजन के हाथ अली जाती 
है । इस कथा में समाज-व्यवस्था के परिवर्तन का स्वरूप अ्रनायास चला 
आया है। कहानी स्पष्ट सिद्ध करती है कि समाज मे यंत्रों के विकास के 
फलस्वरूप एक ऐसे वर्ग का जन्म हो रहा है जो पुरानी जागीरदारी की 
व्यवस्था पर आधिपत्य जमाकर प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेने का इच्छुक है। 
कुन्दनलाल नामक महाजन उस सम्पूर्ण जनवर्ग का प्रतिनिधि है जो 
औद्योगिक कांति के फलस्वरूप उत्पन्न होत! है ओर समाज का नेतृत्व 
अपने हाथो में के खेता है | 
प्रसाद का स्वप्रथम का्ज-संग्रह कानन-कुसुम”' सस्‌ १६१० में 
अकाशित हुआ था। उसमें पौराणिक आख्यानो के आधार पर रची 
गई विनय की कविताएं. हँं। यत्रत्तत्न॒ तत्कालीन राष्ट्रीय भावना का 
अपरोक्ष प्रकटीकरण भी छुआ है। उदाहरण के लिए निम्नांकित पंक्तियों 
लीजिये जिसमे देश के लिए, अपना सब कुछ उत्सग करने वाले युवकों 
का आवाहन किया गया है-- 
“जो अ्रछूत का जगब्याथ हो, ऋृपक-फरों का इृढ हल हो, 
बुष्तिया की आँखों का ऑय और मजूरो का बल हो | 
प्रेम भरा हो जीवन में, हो जौवन निसकी क्तियों में , 
अचल सत्य संकल्प रहे, न रहें सोता जाशतियों में |” 
, और, जिसेकी--. न्‍ 


जे 


राग्तीसिक पृष्ठभूमि १०५७- 


डिसबी कथा का सम्बन्ध अन्द्रगुप्त मौर्य से ६। यह सब (६९२ में 
नगरी प्रचारिणी पत्रिका? सें प्रदाशित दुआ था। कबणानयाः एक 
रीति नाट्य है थो इसी साल छुपा था , इसकी कथा का सम्बन्ध झयोध्या 
के राजा इरिश्चन्द्र और ऋषि विश्वामिन्र से है । इस प्रकार रस इस 
रिशाम पर पहुँचते हैं कि प्रखाद् की प्रारम्भिक नाथ्य-कृतिर गुण की 
प्रधान द्िचारधारा से बहुत दूर तक मभावित हैं । टनमें जग-जीदग का 
आफपक झीर सह्दी चित्र प्रस्तुत किया गया है। उन नाटकों की श्राधार- 
भूमि तत्कालीन समाज झोर उमरी समसस्‍्याएँ हूँ । 
कहानी, कबिता और नाथरों के श्रतिरिक्त प्रसाद की कला उपम्याद 
ओर निम्रन्तर के क्षेत्र मे भी पनपी हैं परन्तु प्रापने रचनाड्राल के प्रास्म्प 
में उन्होंने इधर दाथ नहीं बद़ाया था । 
विचारों श्रीर भावनाओं के परिवर्तन के समानान्तर दिवेदी-डुग! में 
रूप अघवा शैल्ीगध परिवर्तन भी हुस्ला। क्रशमापरा के स्थान पर 
खड़ी बोली सामास्यनकाव्य-्भापा के रुप में यद्दीत हुई । प्रायीन सबेया, 
कवित, झोर दोद्ा-चीयाई फे स्थान पर नवीन छुम्दों का प्रयोग दोन 
छगा। परम्परागत अलंकारों और उपमानों को एक यार ही खझुनीती 
दी गई | गीत-मुक्तका के ध्यान पर पिरचन्वात्मक कार्ब्यो का पुनरत्यान 
हुआ | कथासात्त्यि के सेत्र म सरल माणायुक्त चरित्र-ग्रधान सामामिक 
रचनाश्रों का प्रारम्भ प्रेमसन्द के हारा पदले दी हो चु छा था। देवकीनन्दन 
सत्री और किशोरीणात गोत्वामी की शेशीगत विशिष्टताएँ एप ज्षेत्र में 
पुग़नी पड़ने लगी थीं। झ्रव लेखक कहानी के पात्रों और पाठकों फे बीच 
' ऋष्दी उपध्वित दोता था मैसा कि पदशे मद यद्ट कद कर हुआ करता था 
कफि-- श्रादये पाठक; श्रव दृध-द्याप भी बहों चरों जहाँ बीरेन्द्र सिंद्र और 
तेश् फिंद्र परस्पर चातलिाप फर रहे हे ।' मसाटकों के क्षेत्र में अनुयादों की 
डूम थौ। इिजेंटलाल राय के नाटक हिन्दी की ताट्यफ़ला को विशेष 
अद्भवित कर रद ध। प्रधाए फै पाउम्गिक नाटकों ग्रे राज की जाध्यफ्ता 
की छाए चरिगनलियण झोर पस्ना- दोनों पर दिखाई पड़ती है । 
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प्रमाद कौ प्रारम्भिक कब्तिाएँ म्जभापा में लिखी गई। प्रेमपथिक! 
फल ब्रजभाषा में ही लिखा गया था । सात वर्ष उपरान्त कवि ने उसे 
खडी चोली भें रुपातग्ति किया | लेकिन शीघ्र ही प्रसाद की अन्तरिक 
परणाओओं ने उन्हें चढी बोली की और उन्मुख कर दिया और जीवित 
घन-मापा के बत्रि बन कर वे इमारे सम्मुख आये। प्रसाद के काव्य में 
प्रार्म्म ने ही उत शैलीगत विशेषता के दर्शन धेते हूँ जो 'द्विवेदी-युग” की 
शुप्त नीरखना की पतिक्रिया में आगे आने वाले छायावादः में विक- 
मित 55 । लाक्षणिक शरीर अतीकात्मक पद्धति पर चल कर भाव व्यंजना 
स्रने की दत्ति कानन कुसुम और प्रेम-पधिक” से ही दिखाई पडने 
लगती है | वही झागे चल कर भरना' में कुछ प्रीद रूप धारण करती 
है । झत॒ुकात और नवीन छुदो का प्रारम्भ य्ेम-पथिको और 'कानन-ऊुसुम? 
स ही हुआ है। प्रगीत मक्तफो के साथ परवन्धात्मक काब्यो की रचना भी 
प्रखाद जी करते रहे | महाराणा का महत्त्व पतन्धात्मक काब्य है जिसमें 
मुक्त छुंद के सह्दरे भावो की व्यधना श्रपेज्ञाकृत नई पद्धति पर की गई 
है | खानखाना की पत्नी का एक आवेगपूर्ण चित्र देखिये-- 
“कंपी सुराही कर की, छुलकी वारुणी 
देख ललाई स्वच्छ मधूक कपोल में 
खिसक गई उर से जरतारी शोदनी 
चकाचोंक सी लगी विमल श्लोक को 
मर्दिता वेशी भी थर्र उठी, 
आभूषण भी कनकन कर बस रह गये ।? 
कहानियी के क्षेत्र म॒ प्रसाद अपनी स्वाभाविक भावुकता प्रधान 
शब्दावली ले कर उतरे | प्राकृतिक व्यापार की भूमिका प्रस्तुत कर के 
घटना और पात्रों का विकास करने की प्रबूत्ति भी दिखाई पडी। उनकी 
पहली फह्ानी आम से ही एक उदादइरस्थ लें। पत्वर वर्षीया चालिका का 
रुप देखिये-- 
- आलोक से उसका अंग अंधकार-बन में पिथुल्लेखा कौ तरह 
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चमक रहा था । यद्यपि दरिद्रता ने उसे मलिन कर रखा है, पर ईश्वरीय 
सुपमा उसके कोमल अंग पर अपना निवास किये हुए है ।? 

जिस भावुकता का क्षीण आभास यहाँ मिलता है वही प्रसाद की 
उत्तरकालीन कहानियों में अधिक आवेगमय हो उठी है। ऐतिहासिक 
कहानियों के अतिरिक्त उनकी सभी कहानियों अन्त में पहुँच कर अति 
भावुकता के कारण निद्देश्यता में खो जाती हैं । यह प्रसाद की वैयक्तिक 
विशेषता है नो प्रारम्भ से ही दिखाई पडने लगती है; और जिसका मूल 
हम उनकी व्यक्तिगत परिस्थितियों और संस्कारों में पा सकते है। वैसे 
उस युग के श्रनेक चित्तको के उदाहरण दिये जा सकते हूँ जो श्रति 
भावुकता के कारण समाज श्रोर जगत से दूर किसी 'कल्पना-लोक या 
आनन्दमय-लोक' की पुकार लिये फिय करते थे । हम देखेंगे कि वह 
भावधारा हमारी एक विशिष्ट सामाजिक स्थिति में उत्पन्न हुई थी और 
बहुत-कुछ उसी से प्रमावित मी हुई थी। 

प्रसाद के साहित्यिक विकास का पहला थुग यहीं समाप्त दोता है। 
इसके उपरांत वे ग्रधिक कलात्मक ओर गम्भीर साहित्यिक-सष्टि की शोर 
अग्रसर हुए, | युग की साहित्यिक चेतना को रूप और श्राकार मदान 
करने वाली विशाल सामाजिक पन्‍-भूमिका भी चदली | हिन्दी की नवीन 
काव्यघारा ने प्रसाद, निराला और पन्‍्त के माध्यम से नई परिस्थिति 
के अनुकूल अपने को दाला | 

देशव्यापी राष्ट्रीय ग्रान्दोलन अधिकाधिक सक्रिय हुआ | भारतीय 
राजनीति के रंगमच पर गांधी जी का आगमन हुआ और उनकी प्रेरणा 
से स्वदेशी का आन्दोलन अधिक सत्रल हुआ । हिन्दीसाहित्म में इस 
आन्दोलन का अ्रपरोक्ष चित्रण हुआ | दिवेदीयुग की प्रधान 
काव्यघारा के लिए राष्ट्रीय भावनाश्रों का मायन बडा रोचक लगा। 
फलतः श्री मैथिलीशरण गुप्त, श्री माखनलाल चतुर्वेदी इत्यादि ने देश 
पर बलिदान होने वाले युवको का आरवादन किया और भारत माता की 
श्रचना में काव्य-कुसुमों का उपहार प्रस्तुत किया | मध्यमजर्ग के उद्तोघन 
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यीत गाने के साथ शी इन कवियों ने दामूद्िक किसान जागरण का भी 
नारा लगाया। परन्तु साहित्व की नदीनतम काव्यधारा जो श्रागे चल कर 
छायावाद के नाम से अमभिहित हुई श्लौंर विसका नेतृत्व प्रारम्भ में स्वयं 
प्रमाद कर रहे पे, आन्दोलन से परोक्षतः ही प्रभावित हुईं। 'कानन- 
कुसुम! के उडरय ने हम बह प्रमाखित कर चुके हैं कि प्रसाद ने राष्ट्रीय 
भावनाओं को उन्तेंजना प्रदान करने वाली रचनाएँ लिखी थी। लेकिन 
उनकी झागे थाने वाली काव्व-कृतियों में उस भावधाय का प्रवाह नहीं 
दिखाई पडता हे। उनका बाद का काव्य उस भावधारा से एकदम 
अछूदा लगता है। मरना और आओ! इस वात के प्रमाण है | 
लोगो ने थाइचर्य के साथ इस तथ्य को लक्ष्य किया है कि किस प्रकार 
अयने काव्यविक्रास में कवि तत्कालीन राजनैतिक ओर सामाजिक 
घान्दोलनों से निलिप्त रद सका है । और यदि उसने जीवन-वास्तव की 
उपेत्षा इतने सटज मा से की है तो उसके काव्य की उपयोगिता क्‍या 
है | सम इन परनों का उत्तर पाये बिना आगे नहीं बदू सकते । 
हमने ऊपर यह कहा है कि उस युम में ऐसे अनेक व्यक्ति थे जो 
अति भावुफता के कारण मन-कल्पित आ्रनन्दमय लोक में विचरण क्रिया 
करते थे। ये ऐसे लोग थे जो समाज के तत्कालीन वातावरण से 
असत्तुष्ट थें। उनकी कामनाएँ वास्तविक जीवन मे तृप्त न हो पाने के 
कारख उनके मनोत्रगत मे अनेक अंथियों की सृष्टि करती थीं। थे 
इच्छाश्रों की सरल अमिव्यक्ति श्लोर खवस्थ पूर्ति के लिए कल्पना का 
आशय लेते थे । ऐसा फर के वे अपने मन के भीतर छिपे हुए. विद्रोह 
ओर असंतोप को ही प्रकट कर रहे थे । ऐसे ही माइुक कवियों के द्वारा 
छायाबादी काव्य की प्राण-प्रतिष्ठा हुईं। प्रसाद का करना! एक ऐसा - 
ही काव्य है | इसलिए हमें उक्क्की मूल विद्रोह्दीमायना को रुम्भना 
होगा ।नतो वह्द किसी पागल का “अनगल प्रलाप” है श्रौर न किसी की 
आत्मत्रद्ध अंतमुंखी साधना । उसमें भी विद्रोइ झौर समाज की भावना 
उतनी ही भत्नल है बितनी किसी यप्ट्रीय झृविता में | अन्तर केवल लक्बंब 
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का है | छायावाद की कविता उस विद्रोह फो व्यक्त करतो है जो सामंती 
नैतिकता के विपरीत नवीन पूं जीवादी नैतिकता ने पैदा किया था। उसे 
स्थूल के प्रति यद्ठम का विद्रोह) कह_्टना भ्रामक हैं। ऊपर से देखने 
में वह यूद्यम, फोमल भले ही दिखाई पड़ता हो, पर है वह स्थूल विद्रोट्ट 
ही | सामंती संत्कृति के सभी जीवन-मान नवीन सभ्यता के लिए 
अनावश्यक थे। साहित्यिक रूद़ियाँ भी दुबंद बोक की तरह से लगती 
थों। स्वस्थ प्रेम को सामाजिक स्वीकृति का न मिलना श्रमानवीय लगता 
था। इन समी बातो का विरोध मरना? में दिखाई पढ़ता दे । उसमें 
पटली बार पुरानी भावधारा के स्थान पर आआात्माभिव्यंजक कविताशओं 
का संकलन हुआ, पहली बार प्रक्षति के प्रांगण में उतर कर कवि ने 
श्रादश्रेमलोक का साक्षात्कार किया। प्रद्धति पर मानवीयता का 
आरोप नवीन शैली में पहली बार हुआ श्रार पदली ही बार छायावाद 
का स्वर इस काव्य में सुनाई पष्ठा | अज्ञात लोक की चर्चा करते-फरते 
कमी-कभी रदस्यात्मकता में भी कवि उलक गया है। आस! में पहुँच 

यद रदस्यात्मकता ओर भी बदू गई द्वे। कददना ने होगा कि यह 
रहस्यात्मकता जब्च सीमा का उल्लंबन करने लगी श्रौर कवि का एक 
मात्र व्य-विपय बन गई तब उसका सामाजिक मदन क्षीय दोने लगा । 
उसके काव्य में लाज्नणिक प्रतीक-त्रिधान के द्वारा कल्ला का निखार तो 
अवश्य आया परन्तु भावधारा रहस्य लोक में पहुँच कर श्रपना चल 
खोने लगी । प्रखाद का ऑस? नामक संग्रद्द इस बात की पुष्टि करेगा | 
विकास की दिशा में वह भरना से एक कदम श्रागे ऐ। हिन्दी की नई 
कविता को उसने प्रभावित भी बहुत किया है। परन्तु रहस्य की ओर 
, श्रधिक प्रदत्त होने के कारण उसमें भावों श्रीर विचारों की उलभन 
पैदा दो गई है | 

इस चीच में प्रसाद के तीन महत्वपूर्ण नाटक प्रकाशित हुए-- 
राज्यथीः, विशास! श्रौर श्रजातशत्र । 'राज्यथी” श्रोर श्रजातशत्र 
प्रसिद्ध ऐविट्रापिक घटनाशों फो सें कर जिसे गये ६ विशार्ता की 
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क्या फा आभार कलाण की गनतरंगिगी! है। तीनों सप्कों में प्रसाद 
दी गष्ट्रीय भावना मुक्त भाव से विचस्ख करती दिखाई पढ़ती हैं। यहीं 
प्राच्रीन रतिदास के पति उनरी लिज्नासा श्लार शोघ ही प्रति भी 
दिखाई पढ़ी । झ्रजातशत्र और रा्यश्नों में ऐतिहासिक शोध से 
भग्पूर भूमिकाएँ भी जोट दी गई थीं। अपने झतीत गौरव यो आम्रद्द 
फे साथ खोज निकालने शा भाव उन चिन्न्‍्धी मे भो पाया याता है। 
कमा न होगा कि ये तीनों नाटक उसी सद्ृति के विकास वन्य फचल्वरण 
ग्चे गये जो सन्‍जनो वी रचना के मूल भे बतमान थी। विचार वी 
दृष्टि से प्रसाद के से नाटक नारतीय समाज वी एके ऐसी श्ावश्यकता 
वी एविं करते हे यो ऐनिटाएिफ दृष्टि से बहन मरच्चपृण रग थी। उसमें 
संदेह नहीं कि बटि रिस्द्री & रगमंच का भी विकास हो गया टोता ग्रीर 
प्रसाद के नासको में अभिनेयता वी अवताग्णा हो सकी होती तो श्मारे 
राष्ट्रीय झान्दोलन या नाम्कृतिक पच्च चडा सब्ल वन जाता। परन्तु 
पघ्रपनी व्यक्तिगत दार्शनिक प्रवृत्ति के काग्ग नाठकतार प्रमाद खझपने 
ऐतिहासिक पात्रों और घट्नाझों यो ज्न साधारण तक पहुँचाने मे 
असफल रदे | हिन्दी मे नाव्यक्ला का पहला निखरा हुआ रूप श्रज्मात- 
घत्रु में टिखलाई पदता है। इस दृष्टि से वह नाठक विशेष मह्त््व 
रसता है। वह पहले पदल १६२२ में प्रकाशित हुआ था। फाना न 
होगा कि हिन्दी की नाट्य-कला उस समय तक शशवावस्था में ही थी । 
यदि अभिनय सम्बन्धी त्रूटियों को थोड़ी देर के लिए. श्रलग रत हें तो 
हम यह देखेंगे कि इस नाटक में ऐतिहासिक वातायरण के संरक्षण के 
साथ घटनाओं आर पात्रो का बा मनोरम ग्रार घात-प्रतिधात-मय 
विकास हुआ दे | मानसिक अन्तदन्द के सटारे चरिष्रों और घटनाओं 
का श्रेकन हिन्दी नाटक साहित्य में पहली यार दिखाई पढा। हमारे 
नाटक साहित्य यो ग्रसाद की यही सच्से बड़ी देन है | 

असाद या पहला कहानी सग्रद छाया! नाम से इसी काल में 
प्रकाशित हुआ या | ब्रतिप्यनि! नामक फहानो संग्रह की अनेक कहानियों . 
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इसी काल में लिखी गईं थीं। जैसा पहले कह चुके हूँ प्रसाद की कहानियों 
में भावुकता उत्तरोत्तर बढती चली गई और दाशनिकता के मेल से 
उनमें रहस्यात्मकता का भी समावेश हो गया । उनकी काव्य-्चेतना की 
दी भाँति उनकी अ्रधिकांश कहानियाँ छायावादी शैली की कुज्कटिका 
में उलक गई हैं, ओर उनमे जीवन-वास्तव प्रतिबरिम्बित नहीं हो सका' । 

इसके उपरांत प्रसाद के विकास का तीसरा चरण प्रारम्म होता है 
आर उनकी उत्कृ्टतर रचनाएँ हमारे सम्मुख आती हैं । 

देश का राजनैतिक ओर सामाजिक चरण विकास-प्थ में काफी 
आगे बढ़ चुका था। सविनय अ्रवज्ञा आन्दोलन अपनी शक्ति का प्रदर्शन 
कर चुका था। कांग्रेसी नेताओं की एक-एक पुकार पर जन समूह सागर 
की भाँति उमड पड़ता था । कांग्रेस का मध्यवर्गीय नेतृत्व सब समय 
उमड़ती हुई जन-घारा को सेमाल नहीं पाता था, उसे नियत्रित नहीं 
कर पाता था। फलतः आन्दोलन को अपने चरम उत्कर्प की स्थिति में 
ही रोक देना पडता था । ब्रिटिश शासन का अत्याचार बढ़ता जा रहा 
था । जनता, भी छुव्ध थी और कहीं-कहीं उप्र बन गई थी। मेरठ पडयंत्र- 
कारियो पर मुकदमा इसी समय चलाया गया जिसकी निनन्‍्दा देश-विदेश 
के सद्ददयों ने की । रोम्यों रोलों ने तो तथाकथित पडयंत्रकारियों के नाम 
खुली चिट्ठी लिख कर अपनी विश्व-व्यापक मानवीय सहानुभूति का 
परिचय दिया । 

ऐसे ज्ञुब्ध राजनैतिक वातावरण में प्रसाद के ऑँय? की रचना 
हुई ओर लदर के अधिकांश गीत भी इसी काल में लिखे गये। ऊपर 
“आस के सम्बन्ध में प्रसंगतः कुछ कह दिया गया है। वस्तुतः वह एक 
काल की रचना नहीं है । लेखक ने उसे कविता लिखने की तरंग आने 
पर एक बार ही नही लिखा श्री विनोदशंकर व्यास ने लिखा है कि 
श्ाँसू! के छुन्द भिन्न-भिन्न अवसरो पर विभिन्न भावनाओं के उद्देशलन पर 
लिखे गये । इक्के पर यात्रा करते भी कुछ छद॒ लिखे गये। छोटी-सी 
पुस्तक लगभग दो वर्षों में तैयार हो पाई थी। उसके श्रनेक संस्करण 
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बहुन परिवर्वित श्रौर परिवर्दधित दो झर निकले थे । मरना की दी माँति 
हमें झनेक नये छुंद्र जाए दिये गये ये। लद्दर श्रपेत्नाकृत श्रधिक 
गम्भीर और सुस्यिर रचना दै। ध्ोय? में श्राध्यात्मिक विरद्द का लिन्रण 
हुआ है | उसमें मिचन के स्थूल शंगारिक चित्र स्पृतियों के रुप में 
उपस्थित हुए. ६ श्रद्गात प्रियतम के सौन्दर्य का मादक रूप बिकास की 
खनेक भंगिमाओोों के साथ चित्रित है। भाषा में लाक्षणिकता श्रौर 
प्रतीकात्मकता के साथ घन्वात्मझता का भी समावेश दो गया है । लहरें 
के गीता में चिम्रमती शैली पा विकास भी दिखाई पढ़ता है। तीती 
विभावरी साग री ! से श्रारम्म होने वाले प्रभात के चित्र में ऐसी भापा 
पा उत्क्ृष्ठ उदाहरण मिलता है। प्रसाद के ट्स युग फी काव्य की सामान्य 
विशेषताएँ यही थी। उ-द जब हम उपयुक्त राजमैतिक शरीर सामानिक्क 
परिध्यितियों के समानान्तर रखते ई तो सह्टसा कोई सार्मजस्य ने पा कर 
आएचय-चकित रद जाते हँ। 'शाँस तो इन घटनाओं से एकदम निर्लित 
जान पढता है। परन्तु अगर दम घ्यान ते देखें तो इम ज्ञात होगा कि 
कदि यहाँ भी नई काब्यधाण को प्रीदृदर रूप देप्ते भ लगा है जो विद्रोह 
सामन्ती नैतिकता के विपरीत प्रारम्म हुआ था उसरी समात्ति श्रभी नहीं 
हो पाई थी। प्रसाद ने शॉस ओर लहर में परोक्ष रूर से उसी विद्रोह 
को घ्यनित किया हे श्रोर रचनात्मक रूप देने के लिए. कई रमणीय 
प्राकृतिक ध्यापारों का सुन्दर अंकन किया है । लेकिन लद्दरों का महत्त्व 
एक और घात में है। उसमे प्रसाद की राष्ट्रीय भावना इतिहास के 
माध्यम से श्रमिव्यक्त हुई है। हमारे राष्ट्रीय जागरण को अधिक सक्रिय 
बनाने वाले भावों का जो विकास उनके नायऊों मे दिखाई पछता है वहीं 
लदर! की कुछ कविताओं में अ्रत्यन्त श्रोजपूर्ण दंग से प्रकट हुआ 
है | शेरासिंह का शस्न-समर्पण मुक्तनत्त में लिखी हुई ऐसी ही रचना 
है | श्रपनी तलवार फो संबोधित कर शेरसिंह कहता है-- 
#ए री रणरगिनी । 
सिक्‍खों के शाय भरे जीवन की संगिनी | 
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कपिशा हुई थी लाल तेरा पानी पान कर ।”? 
हम >८ >८ 
फिर विदेशियों को सम्बोधित कर कहता है-- 
“आन विजयी हो व्र॒ 
ओर हैं पराजित हम 
तुम तो कहोगे, इतिहास भी कहेगा यही, 
किन्तु वह विजय प्रशंसा भरी मन की-- 
एक छुलना है | 
कद्देगी शतद्रु शत संगरों की साक्षिणी 
सिक्‍ख ये सजीव 
स्वत्व-रक्ता में प्रबुद्ध थे ।” 
लेकिन लहर में ऐसी रचनाएँ केवल तीन हैं । शेप रचनाओ, में 
रहस्य की ओर ही विशेष प्रद्नति दिखाई पडती है। यहाँ यह स्वीकार 
करना पडेगा कि कवि तीसरे चरण में ञ्रा कर नई काव्यधारा की वबँधी 
हुई परम्परा पर चलने लगा । सामन्ती नैतिकता के प्रति विद्रोह ही एक 
ऐसी सीमा तक पहुँच गया था कि उसमें रहस्यात्मकता का प्रवेश स्वतः 
होने लगा। वास्तविक बात यह थी कि मध्यवर्गीय नेतृत्व से अलग जन- 
सत्ता का नया विकास होने लगा था | उसमें समाज की नई पुकार थी। 
उसमें जन-स्वातन्त्य की मॉग थी। मध्य वर्ग ने जो सुवेधाएँ सामन्ती 
समाज से मॉगी थीं ओर जिस नई नैतिकता को प्रतिष्ठा समाज ने चाही 
थी, वही सुविधाएँ जनता का पूरा समूह चाइने लगा। अपने शआ्रान्दोलन 
में मध्यवर्ग ने जनता को साथ लिया था परन्तु जब सामूहिक रूप से जन- 
समुदाय ने अपने स्वत्वो की ओर हाथ बढ़ाया तो काफी इचचल' मची। 
सामंती व्यवस्था के प्रति विद्रोह करने वाले ओर नवीन व्यवस्था की प्रतिष्ठा 
चाहने 'वाले कवि अब ज़्यादा क्रान्तिकारी न रहे । वे अधिक से अधिक 
रहस्यात्मक और दुरूह होने लगे । प्रसाद में यह प्रवृत्ति सच से श्रधिक 
दिखाई पड़ी । पंत और निराला ने अपने को इसे मोह से अत्यन्त 
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दोनों में सामाजिक जीवन से ही ली गई थी परन्तु कंकाल? में दाशनिकता 
का बोझ अधिक है। उपन्यास की कला का उसमें उतना विकास नहीं 
दीख पडता जितना 'तितली' में | तितलीं धारावाहिक रूप से जागरण 
नामक पत्र में छुपी थी । उसमें सामाजिक जीवन का सवांगपूर्ण चित्र 
है | दाशनिकता और रहस्यात्मकता की प्रवृत्ति भी वहुत-कुछु कम हो 
गई है। यहाँ प्रसाद ने समाज को खुली श्रॉखों देखा है । इसमे संदेह 
नहीं कि यदि प्रसाद इस क्षेत्र में आगे बढ़ते तो हमें उच्च कोटि के उपन्यास 
प्राप्त होते। परन्तु जैसा आचाय शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य के 
इतिहास” में स्वीकार किया है, प्रसाद उन्हीं की प्रेरणा से ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखने की ओर मुड़े और फलस्वरूप आगे चल कर 'इरावती' 
नामक उपन्यास की रचना उन्होने प्रारम्म की, लेकिन दुर्भाग्यवश उसे 
पूरा कर सकने के पूर्ब ही उनकी मृत्यु हो गई। ऐतिहासिक उपन्यास का 
अपना अलग महत्त्व है | उसकी उपयोगिता को श्रस्वीकार नहीं किया जा 
सकता, लेकिन आधुनिक समाज की विपमता का चित्रण करने के लिए 
उपन्यास साहित्य की सब्न से जबरदस्त शैली है । तितली' के द्वारा प्रसाद 
ने इधर बदने की प्रद्गत्ति दिखाई थी परन्तु वह फिर मुड गई। 

इस बीच प्रसाद का प्रसिद्ध कहानी संग्रह आकाश दीप? प्रकाशित 
हुआ | आधी! संग्रह मे आने वाली कहानियाँ भी इस काल में लिखी 
गई थीं। श्ॉषी' में यथार्थ जीवन से सम्बन्ध रखने वाली मार्मिक 
कहानियों हैं । इस संग्रह की मधुझ्रा' नामक कहानी को देख कर तो 
स्वयं प्रेमचन्द्‌ जी ने लिखा था कि यह सर्वेत्किष्य कहानी है | उन्हे यह 
विश्वास नहीं हो सका था कि प्रसाद वैसी कहानी लिख सकते थे। इसी 
सरहद से 'घीयू), 'नीराः और वबेड़ीं नामक कहानियों भी जीवन-वास्तव 
का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करती हैं। प्रसाद के कहानीससादित्य में इन 
कहानियों का विशेष महत्त्व है। आकाश दीप संग्रह की अधिकांश 
कद्दानियों माजुकता और कल्पना-प्रधान हैं। उनमे पिछली कहानियों की 
भावधारा का ही अधिक प्रौद रूप प्कठ हुआ हे । 


प्र गपरागर प्रमाद 


'पपने सारित्िस दिगास के छापे चस्य में पटुँच फर प्रसाद काव्य 
४ विशाल प्रटभूमिगा सुनने में छगे। उन्होंने मासयजीयन थी 
श्मानीणता वो ब्वायक एष्ठसूमि पर प्रोकत सगे थी चेप्यू की प्र 
"हेगामलस्थ व्यमायनी नामक प्रसन्यलाब्य णा प्रगुगन हुश्ा।! 
दामायनी उन अन्दम वास्परचना है| इसे पृर्ण गरने के उपगन्‍्त 
छपि यो गाय झाह्मनुध्टि प्राम है सी । हस याब्य में कि ने बगस्िक 
शारय- के कार विशाल परनेजगनिय रख गख्रारोपित कया है। 
फनी शत दर्यो व्गग से थी गई है । घलब्लासयन फी प्रति पैयाणिस 
ँत्मा थे साब्य सा प्रार्त हुआ है। छथि पी दाप्द में यट प्रलय सनातन 
दे जींस हे मानसिम संसार में दुसती हिमिते सदा च्नी रदती है । मन, 
प्रद्मा प्रौर रण उमशः मन, विश्यास और व्यवसयात्मिका घु्धि के 
पतीही ऊे रुप में लाये गये £। फधि ने ब्यायसायिक चुद्धि से उत्पन्न 
विश्ञाद का दाग शाप र रूप एस प्न्य में चित्रित जझिश ई शरीर क्द्धा या 
विश्वास की साइना रस द्ाश्षय ले फर ग्रपमे चिस्तन द्रानन्दयाद री 
प्रदेष्या कया ६। ऐग्ग करने के लिए उन्होंने चाधारणथ स्वाभाविक 
पीवन शा विफास यप्ादि याम्य रूमों के श्न्दर की दिखाया हैं; 
सामाजिक पी दो व्यापस्ता निरूउित कर के घुझियांद की प्राण 
दिखाना अधिक उपयुक्त टोसा । लेमिन लेंसक का ध्यान उस 
लोफपतक्त पर नी है। भीतिक जीवन का विकास ओर प्रकृति पर 
मनुष्य की विजय प्रसाद के शुमकर नहीं लगते | उन्हें यंत्रों मी सम्यता 
से महायिनाश की यूनना मिलती है । सम्यू्ण मानवों सप्ति करिमाकार 
हुबह यंत्रभार से विदलित दीख पढ़ती है। कवि चाहता है कि विश्वास 
छी भावना के रुद्दरे रच्छा, क्रिया आर शान का समन्वय फर 
झआाधिमीतिक्ताबाद पर विजय प्राप्त फी जाय श्रीर लोक में स्वग की 
अवतारणा हो | 

इस पुग्तक में घसाद की निखरी हुई कला फे दर्शन ऐते ह। 
लक्ष॑णाओं श्रौर प्रतीकों फा प्रयोग पर्यात मात्रा में हुआ है। मूर्तिमत्ता 
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ओर ध्वनि की भी योजना है । रहस्य की ओर संकेत करने की प्रश्नत्ति 
सर्वत्र परिलक्षित होती है। पूरी कथा में रूपक फा श्रारोप होने से 
स्वाभाषिक प्रबन्ध सीष्ठव कुछ कुरिठत द्वो गया है। दूसरी ओर रूपक 
का भी फई स्थलों पर आभास मात्र मिलता है। उसकी पूर्ण व्यात्ति 
पकड़ में नहीं आती । 

इस काव्य में प्रसाद का जीवन-दर्शन सब से अ्रधिक स्पष्ट है| 
उन्होंने चीथे चरण में पहुँच कर जीवन को जैसा समझा वैसा ही 
'कामायनी? में चित्रित किया है। उन्होंने समाज के भविष्य फे सम्बन्ध 
में एक कल्पना की है जो शव दशन के शआनन्दवाद पर श्राधारित 
है । वे बुद्धि का केवल कुरूप या जुगुप्सामूलक पक्त ही देखते है। सृष्टि 
के स्वाभाविक विकास-क्रम के सम्बन्ध में उनकी धारणाएँ भ्रान्तिमूलक 
हूँ; सामयिक समस्या का फोई व्यावहारिक समाधान न ॒प्रत्तुत फरके वे 
किसी देवी शक्ति की श्ति मानवीय सहायता मे विश्वास कर लेते हैं। 
क्ामायनी! का अ्रद्धभाग जिसमें श्राधुनिक युग तक का इतिहास वर्शित 
है अनेक दृष्यियों से विशेष मदृत्वपूण है। उसमे मनोविज्ञान सम्बन्धी 
विकास भी सुन्दर बन पडा है। इतिहास पर विशेष श्रधिकार दोने के 
फारण प्रसाद ने आदिम वन्य जीवन से ले कर आधुनिक विकसित सभ्य 
समाज तक का इतिहास संक्तेव में सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया है। परन्तु 
जहाँ से वे बीद्धिकता की पराजय दिखाना प्रारम्भ करते हूँ वहीं से कथा 
में अस्वाभाविकता का समाचेश होने लगता है | पुस्तक का ऐतिहासिक 
महत्व भी वहीं से घटने लगता है । 

श्राचार्य शुवल ने कद्दा था कि जैसा इद्य के लिए कद्दा गया है-- 
सिर चढी रदी, पाया न छृदयः--उसी प्रकार श्रद्धा के लिए. भी कहा 
जा सकता था--रस-पगी रही, पाई न बुद्धि! | शुक्ल जी दोनों का 
उचित मध्त्व स्वीकार करना चाइते थे। लेकिन प्रसाद को बुद्धि का 
अतिचार ही दिखाई पड़ा । कामायनी में इस बात को बढ़ी दृंदता के 
साथ प्रतिपादित किया गया कि संसार में मीतिकतावाद का प्रचार और 
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होगा, यद्द प्रसाद ने नहीं माना । वह इस सम्पूर्ण पचडे को छोड कर 
भाग जाने का संदेश देते हैं। प्रसाद की अपनी बैयक्तिक सीमाएँ और 
दुबंलताएँ यहीं स्पष्ट होती हैँ । 

कहानियों का इन्द्रजालों नामक संग्रह इसी काल में प्रकाशित 
हुआ | इस संग्रह में भी उन्हीं प्रद्नत्तियों का पुष्ट रूप दिखाई ण्ड़ता है 
जो तीसरे चरण की कहानियों में प्रकट हुई थी। कुछ फहानियो मे 
जीवन के यथार्थ का चित्रण हुआ है परन्तु भावुकता ओर रहस्य की 
ओर अधिक ऊ्ुकाव दोने के कारण कहानियाँ कल्यनालोफ फी वल्लु 
चन गई हैं | 

श्र्वस्वामिनी नाम की एक नाटिका प्रसाद ने इसी चरण में 
प्रकाशित की । इसकी कथा इतिद्वास से सम्बद्ध है। इसके शेली-शिल्न 
भें विशेष सौन्दर्य दिखाई पड़ता है। रंगमंचीय सुविधाश्रों का ध्यान 
प्रसाद ने इसी सवना में अधिक रखा है; भाषा भी अपेक्षाकृत सरल 
और व्यावहारिक चन गई है। घटना से भी श्रधिक महत्त्व इसमे 
प्रतिपादित होने वाली समस्या को मिला है। समस्या पुनलंम की है और 
प्रसाद ने उसका हृढ़ता से समर्थन किया है | 

प्रसाद के अधिकांश मद्टत्वपूर्ण निवन्‍्ध इसी चरण में प्रकाशित 
हुए | इन निब्रन्धों का हिन्दीसाहित्य में श्रलग महत्व है। खोज की 
प्रबृत्ति सब में विद्यमान है। अनेक निम्नन्‍्धों में प्रसाद ने यूद्टम विश्लेषण 
की क्षमता का परिचय दिया दे! काव्य' कला और टछायावाद! 
आदि ऐसे निबन्ध हैं जो म्साद के साहित्य को समझने की भूमिका 
प्रदान करते हूं । 

ऊपर म्रसाद के साहित्यिक विकास को संक्षेय से देखने की चेप्टा 
की गई है । उनकी अनेक प्रवृत्तियो की ओर संकेत भी क्रिया गया है। 
यहाँ एक चात ओर कददनी आवश्यक है कि प्रसाद के साहित्य में परोक्ष 
या अपरोक्त रूप से हमारा युग बोलता है। उसमें हमारा राष्ट्रीय 
आन्दोलन तथा झामन्ती रूढ़ियों और परम्पराश्रों का तिरस्कार स्पष्ट 
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परिलन्ित होता है। फ्रिसान शोर मतदूर जीवन की क्रॉकी भी उसमें 
प्राप्त होती है। ऐेकिन अपने कुछ व्वक्तिगत्त पूर्वाप्रह्ों के कारण सब 
जगह प्रग्मद उचित ममाधान नहीं पलुत कर सके; कह्मना प्रधान 
दाशनिक्ता और रहत्ण की ओर क्कुकने के कारण कहीं कहीं उनका 
मंतब्य प्रम्पष्ट तथा भ्राम भी हो गया हे । परन्तु इसे हम उनकी ओर 
उनके युग की सीमा ही मानेंगे । 


भाषा-शेली 


( डॉ० नामवर सिंह ) 


हिन्दी-उपन्यासों पर लिखते हुए. श्री नलिनविलोचन शर्मा ने 
प्रसाद की भापा को 'फीलपॉबी' कहा है। 'फीलपॉवी” शब्द भाषा की 
अनावश्यक स्क्रीति और मंथर गति को सूचित करता है। मामूली-सी 
चात के लिए बड़े-बड़े शब्दों का प्रयोग तथा एक वस्तु के लिए श्रनेक 
शब्दों का फिजूल खर्च 'फीलपॉबी भाषा” का लक्षण कट्दा जा सकता 
है। नलिन ने यह बात प्रसाद के केवल उपन्यासों की भाषा के लिए 
कही है, क्योंकि प्रसंग भी उपन्यासो का ही था। क्ेकिन बिन लक्षणों 
के आधार पर उन्होने उपन्यासों की भापा को 'फीलपाँबी' कहा है, 
उनका चरम रूप प्रसाद की कद्दानियों, नाटकों श्रौर कविताओ में मिलता 
है । यही नहीं यदि थोड़ी देर के लिए! प्रसाद से दृष्टि हटा कर निराला, 
पंत, महादेवी आदि की भाषा को भी देखें तो भाषा की यह रफीति 
कमो-बेश सभी छायावादी कवियो के गद्य-पत्र में मिलेगी। आज का 
लेखक जहाँ सॉम हो गई? कह कर सनन्‍्तोप फर लेगा, वहाँ प्रसाद की 
लेखनी एक जादुई दुनिया खडी कर देगी । 

“भील पिंगल संध्या, प्रकृति की सहृदय कल्पना, विश्राम की शीतल 
छाया, स्वप्न-लोक का सूजन करने लगी। उस मोहिनी के रहस्यपूर्ण 
नील जाप्न का कुहक स्फुट हो उठा । जैसे मद्रि से सारा अंतरिक्ष सिक्त 
हो गया । सृष्टि नील-कमलो से मर उठी |” 

““आकाशदीप 

शआ्रान के यथाथवादी लेखक के लिए यह सम्पूर्ण चित्रकारी 
छपद्गाघ्पद्र प्रतीत हो सकती दे । वह ऐसी शब्द-योजना फरना पसंद 
से क्ोया । ऐकिन मेरा कदना यह है कि ददि वह कोशिश मी फरे तो 


रैपो४ जयशंकर प्रवाद 


ऐसी मुस्व चित्रकारी शरीर मोहक शब्द-योजना वद् नहीं दिखा सकता । 
यदि वद् किसी तरद नकल करके छल कर भी टदाले तो प्रसाद की भाषा 
से उसकी भाषा श्रधिक उपहासाथद होगी। उसमें बद्द जाद, वह 
तन्मयता, बह सजीवता न शथ्रा पायेगो । वह्दी नहीं, ग्रसद से पहले के 
लेसक शरीर फवि भी यह भाषा न लिख सकते थे श्रीर न लिख सके | 
भारनेन्दु ही नहीं श्राचार्य दिवेदी मी ऐसी मापा न लिख पाये। इससे 
यद मालूम द्ोता है कि प्रसाद की जित भाषा को नल्िन ने 
कीलपॉयी! फटा है वाद एक ऐतिदासिक आवश्यकता का परिणाम है। 
डस ऐतिटह्रामिस्ता शो नजस्अंदान करने के फारश ही बिद्दान्‌ आलोचक 
फ्े इप्टिकोण! में चूक हो उनके रिमाय से ग्रखाद फे युग की दचि 
नदीं, श्राव फी दसि प्रकट होती है। इसलिए जिस स्फीति' को उन्होंने 
बीमारी समःझ लिया है, वलुतः वह श्रवयतर की मांक-पेशियों? है जिनमे 
ऊर्जस्वित था बीरय श्रगर, शरीर उनमें ऐसी रस्फीत धिरायें मिनमें 
स्वस्थ रक्त या संचार होता था ।* 

यह ऐतिद्वासिक आवश्यक्ता थी छायावाद की ल्वच्छुद कल्पना | 

तथ्यवादो दिवेदीयुग की गदयपत्र शैली के प्रायः दो प्रकार के 
नमूने मिलते है । 


एक और है-- 
“हाय ! आम्य जीवन भी क्‍या है ? 
” वयो न इसे सबका मन चाहे? 
थोड़े में निर्वाह यहाँ है 
ऐसी - सुविधा झोर कहाँ है?” 
दूसरी श्रोर-८ 


सुस्म्यसूपे रसराशि रंजिते 
ः विचित्रवर्शामरणे कहो. गई 

झलीकिकार्नद-विघायिनी. महा + 

कबीन्द्रकान्ते कवितें झ्हो कहों !” 


मापाशशैली - इ८ज 


ये दोनों; नमूने पद्य, के हैं, फिर भ्री इन्हें तत्कालीन गद्य की. मापा करा 
प्रतिनिधि कह जा सकता है, क्योंकि छुन्द-बंधन के दोते हुए भी मूलतः 
ये गद्य ही हैं। दूसरे की पदावली पहले की -अपेक्ञां सस्कृतन्‍चरहुल और 
समास गर्सित है। फिराभी वाक्य-घटना ओर'सावन्चेतना की दृष्टि से 
दोनो ही तथ्यवादी हँ-।- उदात्त नाद वाले शब्द के बावजूद दूसरा नमूना 
भी केवल तथ्य-कथऩ ही,करता है; उससे किसी अमर कल्पना-लोक का 
आभास नहीं मिलता । इसलिए, शब्द-चयन को दृष्टि से स्फीत होते हुए 
भी यह छुन्द भाव-चेतना की दृष्टि से ककाल मात्र है । 

कारण साफ है। सांस्‍्कृतिक पुनर्जांगरण के .कारण हिन्दी आदि 
सभी आधुनिक भारतीय भापाश्रो में संस्कृत के तत्सम शब्दों की, बाद तो' 
आा गई लेकिन उस पुनर्जांगरण के प्रथम चरण ने नये व्यक्ति के मन 
फो उतना भाव-प्रवण और कल्पना-कलित नहीं बनाया था कि वे शब्द 
नई चेतना से संपृक्त और नई अ्र्थवत्ता से सजीव हो उठों। इसीलिए, 
सांस्कृतिक पुनर्जांगरण के प्रथम चरण के सभी लेखकों श्रौर कवियों की 
भाषा में संस्कृत की तत्सम पदावली के बावजूद केवल निर्जीव तथ्य-कथन 
मिलता है। हिन्दी में प्रिय-प्रवासः के पद्म तथा चडी प्रसाद दृदयेश? 
की कहानियों इस तरह के प्रतिनिध्रि नमूने हैँ । बंगला में वकिमचन्द्र 
का संस्कृत-शाह्रल गद्य भी इसी तरह का है। तत्कालीन मराठी तो ऐसे 
गद्य का खजाना है | 

सांस्कृतिक पुनर्जागरण का दुसरा चरण राष्ट्रीय आन्दोलन की नई 
लहर ले कंर आया | समूचे, भारतीय समाज में श्रपूर्व श्राशा और 
आकाज्षा का संचार हुआ | केल्पना-जीवी युवकों का श्रम्युद्य हुआ ! 
व्यक्तित्व में विराय्ता आई । व्यक्ति-मन रूढ़ियो से मुक्त हो कर ऊँची 
उडान भरने लगा समाजशास्त्रीय भाषा में यह व्यक्तिवाद्‌ का उदय 
था। इस नये व्यक्ति की अभिव्यक्ति भी नई हो उठी ।. वह , कुछ ' ऐसी- 
भाषा बोलने लगा जो व्याकरण की दृष्टि से न पहले की ही तरह थी, 
फिर भी पुराने वैयाकरणों ओर साहित्याचायों की पकड़ से बाहर हो गई !« 

२५ 


भ्ष्् जयशंकर प्रसाद 


या प्रत्मष्तता उन्हें छाया प्रतीत हुई, कमी-फभी उनके लिए यह रष्टस्प 
भी बन जाती है | 
लेफिन कचि ेे लिए.-- 
#आदना रंग गे, भाण भी रेग उठी । 
वह. माभादिपती : छवि. सुन्दर 
छुछु छलती श्रभा में रंग फर 
धह भाव-कुट्ल-फुशरे सा भर कर झाया ।? 
जो जगत जीण श्रण्य था, अब कुसुमित ठपयन-सा दिखाई पढने 
लगा | वष्च सत्य हो उठा। टठठरियों पर घ्राम चद श्राया। वस्त-ज्ञगन 
को झात्मीयता ने रैंग दिया | बम्तु के बादरी ख्राकार को पार कर के 
उसके भीतर निर्दित चेतना से तादात्म्य स्थापित क्रिया गया। यह 
बल्तुवाद के विपरीन माचवाद की स्थापना थी | 
अस्तु जैसी है वैसो ही दिखने की जगद्ट सन में उसकी जैसी मृरत 
है बेसी दिखाई पटने लगी। हर चीज भावनाओं झोर फ्ल्ानाओं के 
ग्रमामण्टल से युक्त जान पढ़ी | दृष्टि बाने से पहले ही कवि का मन 
हर चीज़ के चारों ओर ज्योतिवलयसा छा जाने लगा | 
“देशुररजकण श्रत्र हैँ हीरे पबतनचय 
यह वहीं प्रकृति पर रूप अन्य 
जगमग-जगमग सब देश वन्य 
मुरमित दिशि-विशि, कवि हुआ घन्य मायाशय | 
जब वस्तुश्नों का रूप बदला तो नाम भी बदल गया | चुमे शब्दों 
में नई ज्योति श्रा गई। जहाँ वह केबल अ्रर्थ शहण! कराते थे, श्रत् 
'विम्त ग्रहण? कराने लगे । मापा की उसी नदी उम्रद आई। कवि 
मुद्दियों खोल कर शब्दों को छुटने लगा । न भावों में कृपणता, न॑ शब्दी 
में। खवंत्र मुक्ततत्त दान | झब फ्सी माव या वस्तु को ठीक-ठीऊ नपे- 
नुले शब्दों में कमने की आकाक्ता नदों रटी | झत्र तो करिसो माव या 
चत्तु से सम्बद्ध मनोरम श्रनुपंगों ओर प्रसंगों के चित्रों की लडो ही बचने 


मभआापा-शैली र्प्प्७ 


लगी | विशेषणी की बाद आ गई । मुद्रास्फीति की तरद भाषा-स्फीति के 
लक्षण दिखाई देने लगे । बाज़ार शब्दों के नोयो से पट गया | 
यह दशा हिन्दी को द्वी नहीं हुई | बंगला, शुजराती, मराठी आदि 
अन्य भारतीय भापाश्रों में मी यही लददर आई । यहाँ तक कि बोल-वाल 
की मुहावरेदानी का नाज़ करने वालो उदू' भी इससे न बच सकी | यदि 
रवीन्द्रनाथ, नानालाल श्र वालकवि की भाषा में स्फीति आई तो 
इक़वाल में भी उसका उभार दिखाई पडा | यह जरूर है कि यह असर 
हर साहित्य की श्रपनी परम्परा तथा स्वच्छुन्दवादी आन्दोलन की प्रब्नेत्ति 
के श्रनुसार कमो-वेश रहा है । वबेंगला में यह असर सत्रसे ज्यादा रहा 
आर उदू में सबसे कम | फिर भी जो लोग हिन्दी-कविता की भाषा के 
मुफावले उद्‌' के चलतेपन की तारीफ़ करते नहीं थकते, उन्हे मीर, 
ग़ालिब, दाग जैसे पुराने शायरों से थोडी देर के लिए, फुस्सत ले ,कर 
इक़त्ाल और जोश की प्रकृति, दशन और रोमैटिक प्रेष की कविताओं 
की शोर भी मुलाहिजा फरमाना चाहिए. । इकमत्नाल की कविता से कुछु 
लाइने नमूने के लिए, दी जा रही हँ--- 
“बस्तयेरंगेड्बरसूसियत न हो मेरी जतरों 
जीए:इनन्‍्तों कोम हो मेरी, वतन मेरा जहाँ 
दीदए-बातिन प राज़ेनज्मेकुद्त हो श्रयाँ 
हो शनासाये-फ़्लक शमएःतख़य्युल का घुआँ 
उकदए-अ्रजदाद की -काविश न तढ़पाये मुझे 
हुस्ने-इश्क़्अ्ंगेज़ दर शे में नजर आये मुझे ।” 
कविता वेशक बहुत ऊँची है, लेकिन कहाँ है इसमें पुराने शायरों 
की मुहावरेदानी । इसमें शायद ह्वी कोई शब्द हो जिसे पहले के शायरों 
ने इस्तेमाल न किया हो लेकिन उन्हीं को मिला कर बस्तये-रंगे- 
ख़सूसियत', दीदए.बातिन', रोजेनस्मे-कुद्रत', 'शनासाये फ़लक', 
शमये-तमज़य्युल का घुश्नों, उकदए-श्रज़दाद” बगैरद इक़त्राल ही 
इस्तेमाल कर सकते थे--एक रोमैटिक शायर ही कर सकता है। 


रेप्८ जयशक)? प्रसाद 


'रेनैथिक! सल्ते 'रूमानी' श्र्थ में नहीं, तल्कि स्वच्छ कल्यना! के 
समचे वेमव और व्यापक जीवन-दर्शन के श्रर्थ में । 
प्रसाद की भाषा भी इस ल्वच्डुन्द्ताबादी लट्षर ध्य एक अंग है। 

दसलिए एफ 7द तक बह हिन्दी ही नहीं बल्कि समूचे भारतीय खाद्देत्य 
के स्वच्छुन्दतावादी दीर से छुटी हुई है। इसीलिए प्रसाद के पदन्‍चयन 
मे एक झोर बहुत दूर तक निराला, पत श्रीर मद्देवी के पदन्‍्चयन से 
साम्य है, तो दूसरी झ्रोर प्रत्मत्न रूप मे सवीद्रनाथ के पदन्‍चयन फी 
भलक है आर परोक्न सुप से गुत्रगती श्रौर मराठी के स्वच्छुन्दतावादी 
कवियों के साय-साधम्प है । उसी छत को झाचाय शुक्ल ने अपने दंग 
से कहा है कि संस्कृत की कोमल, श्मत पदाबली का जैसा सुन्दर चयन 
बंग भाषा के काव्यों में हुआ है पैसा अन्य देशी मापाशों के साहित्य में 

नहीं दिखाई पडता | उनके परिशीलन ते पद-लालित्य की जो गू ज प्रसाद 
के मन में स्माई वह वराचर बनी रही ।? 

कितु यद्द साम्य एक हृद तक ही है। प्रसाद की मापा-रीली की श्रपनी 

विशेषताएँ हू जो उसे मियला, पंत श्रोर मद्दादेवी की भापा से श्रलग 
करती हैं| भाव-ैशिष्य्य से भाषा-वैशिष्स्य स्थामाविक है। प्रसाद के पद 
चयन के पीछे विशेष मनोदत्ति कलकती है। यदि हिन्दी के इन चार 
प्रमुख कवियों की पढावली में मोटे तौर से एक बात फो ले कर भेटक- 
रेखा खींची जाय तो पंत से बायवी निराला म॑ विराट मद्गादेवों में 
“चय्वीली' ओर प्रसाद में मधुर पदावली का बाहुल्य मिलेगा। के 
चारों विशेपतायें एक हृद्‌ तक थोडीजहुत सभी में हैँ। जैसे, प्रसाद में 
चवायबीपन”? श्रीर विराटता' काफी है; पंत-मदहादेवी में भी कहों-कहीं 
विगद्ता? की भलय मिल जाती है; निराला में भी 'माधुय और 
“बायबीपन! कम नहीं है | 

“मु! या मधुर प्रसाद का तकियाकलाम-सा है। आचार्य शुक्ल 
ने मी इसे लक्षित किया है। उन्होंने प्रसाद की प्रतिभा को मधुमयी' यो 
हो नहीं साकांक्ष भाव से कहा है और शआागे चल कर उनकी सारी रहत्य- 
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मानना को मथुचयाँ तक कद डाला है। जो हो प्रमाद भी अहुननछुछ 
उमर 'मधुमती-भूमिका' वाले मंडल के झांग थे शिसने कुछ दिनो तक स्स- 
मिद्धान्त को नहें दिशा में मोटने का प्रयन्‍्न किया | प्रसाद से मधु को 
आर्प श्रथ में व्यापफता के साथ स्वीफार किया था। उनके समी कह्यना- 
लोकों श्रार आदश चित्रों के मूल में मधु? की मिठास है। प्रकृति का 
सनोस्म रुप तो माधव या मधुमास में ही उन दिखाई पडता है, उसकी 
चौदनी' पंत की तरह लघु परिमज के घनो या स्वष्निल शवन मुझुल- 
सी श्रनुभूतिमावा नहीं बल्कि मधु से पूर्ण है। जब परले-पदले प्रिय को 
उन्होंने देखा तो मधथुराका मुत्त्याती थी! । कामायनी! में तो पुथ्के-पुटके 
मधु की छुदा है | उनके राष्ट्र की फल्यना भी मधुमय देश की है | 

५/यद आकस्मिक नहीं हैं श्रौर न एक शब्द को पक कर रामायणों 
कथावाचक्कों का-सा चमत्तार-प्रद्शन है। मु? प्रसाद के श्रानन्दबादी 
जीवनदशन का श्रविच्छिन कल्पना करना अंग है। जीवन॑ की फटुता 
ओर छलना से जिंबे हुए भावुक दुदय के लिए मधु ही स्वाभाविक 
है । प्रतारगा श्रोर छलना का नैसा यथार्थ चित्र श्रीर उससे उत्तन्न द्वोने 
वाली जैसी व्यथा प्रमाद के साहित्य में मिलती है, बैसी किसी छायावादी 
कवि में नहीं | निसला में खुले संघ्पों ओर रूढियो के प्रद्वरों का दर्द है, 
प्रसाद की तरह श्रात्मीयों की प्रतारणा का नदीं। सदी कहता मधुमय 
कह्पना श्रीर मधुर पदावली' की जननी हैं । 

2 प्रसाद की पदावली की दूसरी विशेषता है टन्द्रजाल' । प्रसाद प्रायः 
(इन्द्रजाल', जादू, टोना), 'कुलका आदि शब्दों का ग्रयोग करने हैँ । 
कविता में ही नहीं, कहानियों मे भी इन शब्दों का वे निधटक व्यवद्धार 
करते हैं। सजनशील कह्यना के अनेक व्यापारों में से ऐन्द्रजालिक 
रचना भी एक है | यद फीशल छायावादी कवियों में प्रसाद के श्रतिरिक्त 
पंत में सव से श्रधिक है । अंतर इतना दी है कि जादू की दुनिया 
ओर ऐज्द्रजालिक वातावरण खड़ा करने में प्रसाद ग्रतीत के चित्रों का 
सी सहारा लेते दे जब कि पंत केबल वाजञ-कल्पना की तरद बतमान पर 
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व ऊंची ने-ऊँसी उद्ान भरते दे। श्रायाशदीप फानी-संगद की अधिकांश 
वहशमनियों में यह जादगरी देग्वी जा सयती है। कामायनी में प्रलय के 
बाद डेव-सष्टि फी मीठी बाद तथा शभिपुरमिलन श्रीर कैनास की श्रत्ति 
मानवीय चित्रफारी समी रुट् जाल का नमृना है । सामंतसुगीन वेमब की 
पुनः सृष्टि कर के मायावी प्रभाव पदा रूर देना प्रसाद की पदातली री 
विशेषता है। कभी-कभी कत्तर आदि जरायमपेशा छातियो की ठुमानी 
जिन्‍्टगी से भी प्रसाद यद झखर पदा कर जाते है । 
प्रभाद या यद इन्द्रजालो पत से दस मामले में भिन्न हे कि पंत का 
इन्द्रजाल जहाँ शग्रविफ बायवी, तह्ूम, धु घला आर श्रम्पप्ट है, वहाँ 
प्रसाद का इन्धज्ञाल अधिक मांसल, स्पष्ठ, एखियमाह्म श्रीर ठोस है। 
कारण साफ है। प्रसाद की अनुभूतियों पत के विपरीत प्रीट मन वी दें 
ओर उनया सम्बन्ध ऐसे पुरुप से है झिसने खुल कर यीवन के उपादानों 
का उपभोग ऊड्रिया दै। इसलिए प्रसाद के एन्द्रनालिक चित्रों में भी 
सप्य्ता, मासलता शरीर ठोसयन है। फलतः इसकी यूचक पदाचली भी 
आई है | यदि प्रमाट में श्रत्पप्ठ्ता भी श्रांई है तो चित्रों में नहीं, बल्कि 
यौवन की श्रस्पप्ठ अनुमूतियों का प्रतित्रिम्ध बनकर । वयःसंधि की श्रद्धा 
में लज्जा सम्बन्धी अनुभूतियों तथा फामसीड़ित मनु की आत्म-विन्‍्मृतति 
की पढावली ऐसो ही अस्पष्ठता का सुन्दर उदाहरण दे | एक नमूना-- 
“उन न्त्यशयिल निश्वासों की कितनी है मोह्मबी माया, 
जिनसे समीर छुनता छनता बनता है प्राण की छाया। 
आकाश-रतत्र हैं पूरित से यह सृप्ति गननसी होती है; 
अआलोक समी मूछित सोते, यद्ट ऑख थकीसी रोती है। 
ञ भर है 
श्रुतियों में चुपके चुस्‍के से कोई मधु धारा घोल रहा ; 
इस नीखता के परदे में जैसे कोई कुछ बोल रहा ।” 
शब्द व्ही हैं जो और लोग भी इस्तेमाल करते हैं लेक्नि उनका 
संबटन मन पर जादूसा फर जाता है। अनुभूति की पक में पदते-पढ़ते 
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ही सत्र आ जाता है किन्तु अर्थ बहुतो के लिए कुछ अस्पष्ट हो सकता 
है । प्रसाद की यह अस्पष्टता ऐसी है जिसे 'कहते न बने सदते ही चने, 
मन ही मन पीर पिरौत्रो करे !? 

प्रसाद के शब्दकोश में सभी छायावादी कवियों की अ्रपेत्ञा आंगिक 
चेष्टाओ ओर प्रणय-लीलाओं सम्बन्धी पदावली अधिक मिलती है। 
विश्नम, सम्मार, ब्ीड़ा, अधरदंशन, नमंमय उपचार थआआदि न जाने 
कितने क्रिया-व्यापार उनके यहाँ शब्दों में चित्रित हो उठे हैं। नारी की 
विविध चेष्टाशो का सूक्म अंकन करने में श्रसाद ने अद्भुत पर्यवेक्षण 
शक्ति का परिचय दिया है । इसी तरह नाव्थ और संगीत सम्बन्धी 
उपादानों ओर पारिभाषिक शब्दों को उपमा को तरह व्यवह॒त करने में 
भी प्रसाद की रचि अधिक देखी जाती है। इस क्षेत्र में निराला 
ही प्रसाद के निकट खड़े हो सकते हैँ | मीड, मूच्छुना, विपश्यी ्रादि 
तो उनके यहाँ आम बात है; वहोँ पलके मी कुकती हैँ तो जबनिका' 
की तरह और मनु अपने को अ्रधम पात्र-्मय-सा विष्कंमों अनुभव 
करते हैं | 

प्रसंगगर्भत्व प्रसाद की पदावली का विशेष तत्त्व है। वैसे तो प्राचीन 
थआरपकाव्यों में प्रयुक्त शब्दों का जीर्योद्धार निराला, पंत श्रौर मद्दादेवी 
ने भी किया, लेकिन प्रसाद ने संभवतः सब्रसे अधिक किया। उनके 
नायकों ने तो प्राचीन सामंतयुगीन सामाजिक जीवन के उपादानों का 
जीणृॉडिर किया ही, उनकी कविताओं ओर कहानियो ने भी अनेक 
प्रसंगगर्भी शब्दों के द्वारा स्मृत्याभास कल्पना? को जाग्रत करने में योग 
दिया | उद्‌्गीथ, सविता, क्रतु, पुष्वलावी, मंगलखील, भूमा, अर्चि, 
चर, स्वणशालियो की कलमें, सौदामिनि संधि, कादम्बिनी, दिग्दाह, 
शिली संधि, वात्या, त्रज्या, वन्‍्या, कुल्या, शैलेय, श्रगरु, प्रालेय, श्रलक 
कबरी, रथनामि, चमर, अलम्बुपा आदि अनेक शब्द विविध अनुपंगो 
से अ्रनुस्यूत हैं। यदि कहीं श्रकेले प्रसाद के ही शब्दों का एक कोश 
बनाया जाय तो हिन्दी शब्दकोश में उनकी श्रमूल्य देन का ठीकटीक- 
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मूल्यांकन हो सके | निराला को तरद प्रसाद ने नयेनये शब्द नहीं 
गडे बल्कि उन्होने पुराने प्रचलन-दद्ध शब्दों को गतिशीलता प्रदान की । 
कुल मिला कर प्रसाठ की पदावली के विपय में यह निःसन्देद 
कहा जा सकता है कि उससे हिन्दी भाषा समृद्ध हुई है। कुछ लोगो 
का यह अनुमान दे कि वे मोहवश यो ही कुछ श्रुतिरतक और नादानुकृत 
मधुर शब्दों को एकत्र कर देते थे जिससे कोई न कोई झर्थ निकल ही 
आता था। वह नितानत भ्रम है। प्रसाद की आरम्मिक रचनाश्रो 
में यह प्रद्डति थोडी-बहुत हो सकती है. किन्तु सतक॑ कवि शरीर लेखक 
पसाद में यह अंधमोह कहीं नहा मिलता । उनके पद-चयन में क्रमिक 
विकास स्पष्ट रूप से लक्षित किया जा सकता है। वश्लुवाइन! और 
“उबशी! आदि गद्य खडो से 'आकाशदीप' तक का विकास चंडीप्रसाद 
ुदयेश” से ठेठ छायावादी प्रसाद तक का विकास है। इसके बाद 
'सानलवती' तक जाते-जाते भापा की अलंकृति वास्तबिकता के श्रधिक 
निकट तथा यथार्थ से धुल उठती है | विकास की यह सोपान-पंक्ति नाटक 
ओर कविता मे भी देखी जा सकती है । 
अलंकृति-विधान भी पदावली से ही जु्य हुआ है। मोटे तौर से 
“इस विपय में इतना ही कहा जा सकता है कि आस? तक प्रसाद पुराने 
दड्ड के ही श्रलझ्कारों से लदे दिखाई पडते हैं और श्रागे भी वे समी 
छायावादी कवियों से श्रधिक परिपाटी-विहित पाये जाते हे | 
लेकिन पदावली तो वाक्य की एकावली का एक मनका है। 
इसीलिए, वाक्य-विन्यास को ही भाषा की इकाई माना जाता है। शैली 
की विशेषता वाक्यों की भंगिमा में ही ठेखी जा सकती दे। जैसा कि 
प्रखाद ने स्वयं कहा है, समीप के शब्द भी उस शब्द-विशेष का नवीन 
अर्थ द्योतन करने मे सहायक होते हं। शब्द का वास्तविक अर्थ वाक्य 
की गति मे घ्वनित होता है । 
४ जन प्रसाद के वाक्य-गठन पर विचार करने चलते हैं तो छायावादी 
कवियों के बारे में कहा हुआ यह कथन थाद आता है' कि वे वाक्य 
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नहीं, शब्द लिखते थे | निःसन्देद छायावादी कवियों ने खड़ीबोंली को 
कोमल काव्य के अनुकूल बनाने के लिए. क्रियापदों का बहिष्कार किया | 
'पंत ने तो है” को दो सींगों बाला कमकम्ृग घोषित करके श्रपनी 
पचवटी के पास फटकने तक न दिया | संयुक्त क्रियाओं की रोकथाम तो 
और भी हुईं | क्रिया-पदों का काम कृदन्‍तज विशेषणों से लिया जाने 
लगा। है ओर था? को वाक्य में अ्रन्तमु क्त मान लेने की प्रथा-सी 
चला दी गई। यह कार्थ सभी छायावादियों ने किया। असाद 
लिखते हैं--- 
“ग्धुर॒विश्रान्त और एकान्त- 
जगत का सुलझा हुआ रहस्य 
* एक करुणामय सुन्दर मौन 
श्रोर चंचल मन का शआलस्य !” 
इससे खडीबोली की खरखराइट तो जरूर दूर हुई लेकिन उसके 
साथ उसकी जीवंतता भी चली गई | क्रिया-प्दों के साथ उसकी क्रिया- 
शीलता भी जाती रही । वह बोलचाल से दूर हो गई । वह गद्य से ही 
नहीं जीवन से भी दूर जा पटी । इस पर वैयाकरणो की कुद्न उचित 
थी। कहना न होगा कि इस रोपैटिक दौर में भी वाक्य-गठन की दृष्टि 
से उदू कविता ने वोल चाल के गद्य का दामन न छोडा | सच कहे 
तो खडीबोली की कविता का भाषा की दृष्टि से स्वाभाविक विकास उदू 
शायरी मे ही मिलता है | 
इस निष्किय वाक्य-रचना की बीमारी छूआराछूत से गद्य के दायरे 
में भी पहुँची। वहाँ क्रिया के श्रभाव में कदनन्‍तो ने कादम्बरी? के 
वाक्य-विन्यास का छोटा-मोदा उपनिवेश बसा दिया। निराला का 
“वर्तमान धर्म निबन्ध ऐसी ही भापा के कारण साहित्यिक सन्निपातो 
कहा गया । पन्‍्त के पल्लव' के प्रवेश” में भी इस शैली के नमूने काफी 
मिल सकते हैं। प्रसाद के 'उवंशी', वश्नु वाहन आदि गद्य खण्डों में 
इनकी बहार है-- 
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“थे ही पद-संचालन करते तथा चन्द्रिका में चमत्तत चंचरीफ 
मंत्रु भुंगित प्रफल्ल पुष्यावली पर दृष्टिपात करते हुए युवक पयिक्त 
मालाकार के बताये स्थान पर सब वल ओर श्र उतार कर संघ्याइदन 
के लिए, सरोवर के मुख्य तीर पर गया 

ऐसे महावाक्य उन उठाइरणो की याद दिलाते ई जिनमें एक ही 
वाक्य में शाटो कारकों का प्रयोग दिखयया जाता है; लेकिन यहाँ वो 
पूवंकालिक, वर्तमान कृदन्त थ्रादि न जाने कितने प्रयोगों फो एक ही 
वाक्य में जोत दिया गया हैं; भले द्वी उसे पदते-पढ़ते पाठक का दम हृट 
जाय | लेकिन धीरे-ीरे प्रसाद में संस्कृत वाक्य-रचना की वह 
प्रवृत्ति कम हो गे । समासों में मी आरम्म की 'कोकिल-कण्ट-विनि्गतः 
फाकली' लिप और छिन्न हुई ! फिर भी संस्कृत वाक्य-रचना का जितना 
प्रभाव प्रसाद पर है उत्ता निराला के आलोचनात्मक निवर्न्वों को 
छोड कर शरीर किसी छायावादी कवि-लेखक में नहीं मिलता । ' महादेवी 
वी चक्‍्करदार तथा ट्राविड्र प्राणायाम वाली वाक्य रचना कुछ इससे 
भिन्न है। उसमें नैय्यायिकों की उस सतकता की झलक हैं जो वाक्य 
को जगह-जगह मोद् कर स्वरत्षात्मक गुमद्दी बना देती है | 

फिर भी श्रपूर्ण वाक्य लिखने की जैंसी कुटेव प्रखाद ने दिखाई 
चैसी श्रन्यत्न दुलंम है, विशेषतः कविता में। उनको प्रौदृतम ऋृति 
कामायनी में भी इसके नमूने मरे पडे हैँ | जैंसे-- 

१. मनन करावेगी त्‌ कितना ? उस निश्चित जाति का जीव | 

२, कर रहा वंचित कहोँ न त्याग तुम्हें, मन मे घर सुन्दर वेश | 

पदले उदाहरण में कर्ता-क्रिया दोनों गायन श्र दूसरे में सहायक- 
क्रिया ही नदारद । या तो कहीं हो! छूट गया है या तो! । त्याग तुम्हे 
कहीं वंचित न कर रहा हो? श्रथवा त्याग तुम्हें कहीं वंचित तो नहीं 
कर रहा है | 

अक्सर प्रसाद लम्बे वाक्य लिख जाते हँ लेकिन दो वाक्यों को 
जोढ़ते समय पूर्वापर में काल-सम्बन्ध बैठाना भूल जाते हैं। जैसे-- 
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१, था व्यक्ति सोचता आलस में, चेतना सजग रहती दु्दरी । 
२. करका क्न्‍्दन करती गिरती श्रौर कुचलना था उसका | 
इसी तरह जहाँ हो सकता था? लिखने की ज़रूरत है वहाँ केवल 
हे सकता' से ही वे काम चलता करते हैं। था' के श्रथ में रहा! 
प्रयोग भी कामायनी में वहुत है । साधारण बोल चाल मे हम श्राए 
रहे?, हम गए रहे? आ्रादि प्रयोगों की तरह वे प्रयोग भी श्रशुद्ध माने 
जायेंगे। 'चल' और जा? दो धातुओं से संयुक्त क्रिया बनाते समय 
असाद प्रायः चल जा?, चल जाती, चल गई? आदि का निधडक 
प्रयोग करते हैं जन्र कि वहाँ 'चली जा,” 'चली जाती! और “चली 
गई होना चाहिए । 
ऐसे द्वी लुंज-पुंज वाक्यो. के कारण प्रसाद के काव्य में अस्पष्य्ता 
की शिकायत प्रायः सुनने में श्राती है | कामायनी से ही उदाहरण ले--- 
१, उलभन प्राणों के धघागो की सुलक्नन का समझ मान तुम्हें। 
२. श्रवशुठन होता श्रॉखो का श्रालोक रूप बनता जितना । 
३. हो चकित निकल आई सहसा जो अपने प्राची के घर से । 
उस नवल चन्द्रिका से पिछुले जो मानस की लह्दरों पर से॥ 
अन्वय की यह कठिनाई कभी-कमी दूरान्वय के कारण भी 
होती है-- 
“उदबुद्ध क्षितिज की श्याम छुटा इस उदित शुक्र फी छाया में , 
ऊपा सा कोन रहस्य लिये सोती किरनों की काया में ।” 
छिटा' कर्ता की क्रिया सोती? कितने चक्कर के वाद मिलती है। 
ऐसी गड़बड़ी बहुत कुछ विराम-चिह्नों के श्रान्त-प्रयोग के कारण भी 
हुई है | 

'परित्राजक की प्रजा' में अपने संस्मरणो के ब्रीच श्री शान्तिप्रिय 
द्विवेदी ने प्रसाद की भाषा के विपय में जो यह तथ्य लक्षित किया है, 
वह चहुत-कुछ ठीक है कि प्रसाद का गद्य विश्ृंखल और ऊबड़- 
खाबढ़ था। उन्होने भाषा का अम्यास नहीं किया था, भाव के आवेग 
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में उनके वाक्य प्रायः लुण्डन्मुएट शिलाखंडों की तरह लुटकने रहते थे ! 

इतना ते हुए मी प्रसाद रचिर गद्य के शिक्मी थे। भूसाभरी 
उनके थ॑यँ कहीं ने मिलेगी। सवत्र उनकी शैली मे एक प्रकार की 
श्रभिजञात, गरिमा मिलती है । तनिक भी श्ोल्लापन बह्टों नहीं है| उनकी 
स्थापना में तुंगता और बैमंव है, तो विशेध ओर खंडन में भी भव्यता 
शरीर ऊर्जस्विता | स्वच्छुता उतनी नहीं नितनी उज्ज्वलता- है । प्रायः 
लोगों ने उनके प्रसाद नाम का लाम उठा कर उनकी शैली में प्रखादर 
गुण बतलाया है, लेकिन यद्द कथावाचकी चमत्कार को अपेक्ता और 
कुछ नहीं है । प्रमाद की भाषा उतनी प्रसन्न श्रौर विशद नहीं है जितनी 
प्रभाद गुण के लिए होनी चाहिए । लालित्य उनके यहाँ अवश्य है; 
बशणों वी भालरता भी है; पदों के अ्रनुस्णन में दल्फ़ी मिठास से भरी 
मंजुल गूँन भी सुनाई पथती है। लेकिन सर्वत्र एकरस मध्ययुगीन' 
मंयरता-सी है; ज्िप्रता चहत कम है | उनमें निराला को भापा-शैली की 
तरद विविधता.नहीं है; नाटक, कद्दानी ओर उपन्यास सर्वत्र पात्रों की 
भापा एकन्सी ह। हर जगद्ट एक ही ज़व[न चलती हैं श्रीर वह प्रसाद 
फी है। लेकिन भाषा के इस किस्से पर प्रसाद के अपने व्यक्तित्त की 
इतनी गहरी छाप है कि उसे कोई अपने नाम से चलाते हुए तुरन्त 
पकड़ा जायगा | कुल मिला कर प्रसाद की भाषा-शली में रचनात्मक 
संभावनायें न्यूनतम हैँ ! इसीलिए बह निवेश गई । “रचनात्मक 
संभावना? तो उस थुग के एक ही साहित्यकार की मापा में थी और 
वेयेग्रेमचन्द ! 





